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Apresentacgao

Maria Candida Trindade Costa de Seabra

O vocabuldrio de uma lingua constitui uma interface por meio
da qual interagimos em nossa vida comunitaria. Funciona
como um instrumento verbal em nossas atividades e fungdes
especificas no seio de uma sociedade organizada e
estruturada. Muitas vezes, simboliza conceitos que referem
entidades abstratas de dominios especificos do conhecimento
humano, como é o caso da ciéncia terminoldgica.

No dia-a-dia, usamos a linguagem comum, mas quando
falamos sobre uma area do conhecimento e empregamos
palavras que, dentro dessa area, tém um significado
particular, entramos no dominio da ciéncia terminoldgica ou
da Terminologia. A Terminologia ocupa-se, pois, do estudo,
descricao e coleta de termos especializados préprios de uma
ciéncia, arte, técnica ou profissdo e tem o objetivo de
contribuir para que a comunicacdo da ciéncia e da tecnologia
se realize de forma compreensivel, sem ambiglidades.

Esse conhecimento especializado, expresso em palavras,
vai se estruturando e se reestrutura continuamente, gerando
novas palavras e novos sentidos. Por causa disso, é preciso
recolher, sem cessar, os vocabulos novos que os especialistas
criam e registra-los em dicionarios. Eo que se procura fazer
nesta obra.

A drea de edicdo, dominio dindmico nas sociedades
contemporaneas, teve seu inicio oficial na Faculdade de Letras
da UFMG no primeiro semestre de 2008, como uma Enfase do
Bacharelado, e ja vem inovando, quando se propds a redigir e
publicar um glossario na area da Terminologia - inicialmente
do campo da edicdo e, agora, ampliado, incluindo termos do
campo da traducao.

Vale registrar a importdncia desta publicacdo como
incentivo a realizagdo e meio de divulgacdo de estudos do
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léxico — area que, no Brasil, ressente-se da falta de
publicacdes especificas. Trata-se, pois, de uma obra destinada
a todos que se dedicam a area de edicdo e tradugdo,
nomeadamente redatores técnicos, gestores da informagao,
bibliotecarios, documentalistas, arquivistas, linglistas, e ao
publico leigo, interessado na ciéncia e tecnologia desse ramo
do saber.



Manuscrito

Codice - cod., cods.

Forma caracteristica do manuscrito em pergaminho que se
opde a forma do rolo. Pode designar o préprio manuscrito ou
a compilagdo de manuscritos.

Diplografia

Fen6meno caracterizador de erro de edicdo que ocorre
quando o copista acrescenta termos ou fragmentos repetidos
a cépia devido a proximidade com fragmentos anteriores.

Fdlio - f., ff.

Cada uma das paginas de um manuscrito, também
denominada folha.

Haplografia
Escrita simplificada pelo copista quando esse omite por erro

um fragmento de texto que vem logo antes ou logo depois de
um fragmento igual.

Incipit

Verso ou linha inicial do codice.

Manuscrito - mm., mms.

Palavra do latim manu scriptum que designa qualquer texto
escrito a mao. O manuscrito surgiu entrelacado diretamente
a propria escrita. Inicialmente, sua utilizagdo era voltada as
questdes ligadas a religido, as leis, aos impostos, dentre
outras necessidades praticas da sociedade. Ao longo dos
séculos, o homem percebeu que as historias narradas até
entdo de forma oral, poderiam ser transformadas em
material escrito.

Na Idade Média, surgiu o oficio dos copistas ou escribas,
personagens importantissimos na preservacdao da cultura
ocidental. Neste periodo histérico, a instituicdo encarregada
de preservar toda a producdo artistica era a Igreja Catdlica.
Existiam monastérios dedicados unicamente a guardar a
riqueza cultural das civilizagdes grega e romana. Os monges
copistas viviam grande parte da sua vida dentro das
bibliotecas eclesiasticas copiando as obras consagradas, a fim
de que o acervo da Igreja aumentasse e, por conseguinte,
mais pessoas pudessem conhecer tais obras literarias.

Reto - r.

Parte anterior da folha ou pagina impar.

Rubrica

Nota inicial em letra vermelha.

Tradicao direta

Conjunto dos manuscritos e edigdes antigas que se
conservam até hoje.

Tradicao indireta

Tradugodes, citagdes, resumos ou fragmentos de determinada
obra que conservam-se em exemplares de obras diferentes.

Verso -v.

Parte posterior da folha ou pagina par.
Tipos de edigao

Edicao critica

Reproducdo que segue rigorosamente os critérios da critica
textual, estabelecendo um texto extremamente fidedigno ao
original, com o intento de apresentar uma edicdo que se
aproxime ao maximo da vontade ultima de seu autor. Além
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disso, a leitura desse texto é facilitada, erros e adulteragoes
sdo restaurados e também sdo pontuadas interpretagbes que
valorizam o texto, situando sua importancia literaria, no
tempo e na carreira de seu autor.

Edicao diplomatica

Reprodugado impressa do manuscrito que transmite o texto de
forma extremamente fidedigna. E realizada uma transcrigcao
conservadora dos elementos presentes no texto, como:
grafia, abreviaturas, sinais de pontuacao, e inclusive erros,
lacunas e passagens mutiladas. Esse tipo de transcricao ja
implica em uma interpretacdo paleografica do texto, o que
dispensa o leitor da ardua tarefa de decifracdo das formas
graficas contidas no manuscrito. O que ndo a torna, porém,
acessivel ao grande publico, em virtude de seu extremo rigor
as caracteristicas do original.

Edigcao fac-similar

Processo de reprodugdo de imagem de um documento feito
por meio mecanico como fotografia, fotocopia, escaneamento.
Esse procedimento pode ser adotado para ilustrar qualquer
tipo de edicdo. A edicdo fac-similar, fac-simile, fac-similada ou
mecénica pertence ao grupo das monotestemunhais, ou seja,
é baseada em apenas um testemunho do texto. Esse tipo de
edicdo tem como principio fundamental o grau zero de
mediacdao. Dessa forma, o acesso pelo leitor ao texto editado
é direto, portanto, a interpretacdo feita é autonoma e livre. A
desvantagem desse tipo de edicdo é o seu valor financeiro,
haja vista o preco do material normalmente utilizado.
Segundo César Nardelli, em Introducéo a critica textual, para
que uma edicao fac-similar cumpra seu objetivo de possibilitar
o acesso direto ao testemunho de interesse, é preciso que o
editor tenha habilidade de utilizar os processos com o maximo
de rigor e respeito ao modelo. Dois exemplos importantes de
edicdo fac-similar em lingua portuguesa sdao a Gramatica da

9

Linguagem Portuguesa de Fernao Oliveira, em 1988, e o
Cancioneiro da Ajuda, em 1994,

Edicdo semidiplomatica

Reproducdao que vai além na interpretacdo do texto, numa
tentativa de melhora-lo, realizam-se modificacdes que o torna
mais acessivel ao publico menos especializado, para isso
elementos sao inseridos ou suprimidos, as abreviaturas sdo
desdobradas (as letras que ndo figuram no original sdo
colocadas dentro de parénteses ou realcadas com itdlico), as
falhas identificadas no original sao especificadas. E conhecida
também por edicdo paleogréfica, paradiplomatica ou
diplomatica interpretativa.

Procedimentos e elementos da edigao critica

Aparato critico

Registro das ligdes divergentes resultantes do confronto dos
manuscritos, geralmente, localiza-se no rodapé do texto
apurado. Ha duas modalidades: o aparato positivo em que se
registram as variantes de todos os testemunhos, incluindo as
adotadas e as ndo adotadas no texto critico; e o aparato
negativo que registra a(s) variante(s) rejeitada(s).

Collatio

Exame comparativo de todos os testemunhos de uma
tradicdo, de modo a identificar as possiveis divergéncias entre
eles.

Emendactio

Correcoes feitas no texto completando trechos ilegiveis ou de
dificil entendimento, de modo a colaborar para uma melhor
compreensao do mesmo.
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Estematica

Agrupamento dos originais em familias, representa-se a
genealogia dos testemunhos, reunindo os manuscritos pelo
grau de parentesco e pelo modo de transmissao.

Examinatio

Apuracao de cada testemunho da tradigao com a intengao de
avaliar a autenticidade e a eventualidade de algum desses
consistir em um possivel original.

Fixacao

Preparacdo do texto segundo as normas da critica textual.

Recensio

Levantamento e recolho da inteira tradicdo que transmitiu o
texto, mesmo que de forma indireta.

Ciéncias auxiliares

Codicologia

Disciplina que estuda os manuscritos, ou codices, em seus
aspectos materiais, como o suporte empregado, as dimensdes
do objeto, o seu conteldo e a sua datagao.

Ecddtica

Exame exaustivo de toda a tradicdo manuscrita, para a
verificagdo do seu grau de autenticidade, e com o intento de
estabelecer o texto original perdido.

Paleografia

Disciplina que tem como fim o estudo dos caracteres graficos
antigos, examinando e catalogando as formas de escrita
conforme a datacdo e o lugar de procedéncia.
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Meio impresso

Colofao

Distico final de um livro que contém informagbes sobre o
autor, o tipo de edicdo, o lugar, a data da publicacdo da obra,
numero ISBN, entre outras. Normalmente, localiza-se no fim
da obra, na mesma pagina das informacdes de direitos
autorais ou no verso do volume, mas também pode ser
encontrado no inicio.

Na maioria dos casos, é uma descricdao da tipografia
empregada no texto, também denominado nota tipogréfica.
Identifica os nomes das principais fontes tipograficas
utilizadas e pode fornecer uma breve descricdo da histéria
dessas e de suas principais caracteristicas.

O colofdao também pode identificar o designer responsavel
pelo projeto grafico do livro, os softwares utilizados, o método
de impressdo, a grafica que realizou o trabalho e os tipos de
tinta empregados. Os colofées mais detalhados sao uma
caracteristica das edicoOes limitadas a um titulo.

Outro uso do termo colofdo aplica-se a impressdo da
marca ou logotipo do editor na capa de um livro ou em sua
pagina de titulo, também conhecida como imprint.

O termo colofdo deriva de tabuletas de inscrigoes,
adicionadas, por escribas do antigo Oriente Médio, ao fim dos
textos. Esses escribas geralmente gravavam as informacoes
em tabuletas de argila e o colofao continha fatos relativos ao
texto, como: as pessoas associadas a ele (escriba ou autor,
por exemplo), o contelddo literario (titulo, uma frase de
resumo, nimero de linhas, etc.) e a ocasido ou proposito da
escrita. Essas informagdes ajudavam na organizagdao das
tabuletas e, conseqiientemente, dos textos.

O colofao reaparece no século XV, nas casas de
impressdo renascentistas, e ja entdo representava uma marca
de prestigio do editor. As palavras fim ou finis, e também
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Laus Deos - ‘Deus seja louvado’, apds a conclusdo de um
texto, podem também ser consideradas colofoes.

A primeira obra impressa na qual aparecem data, lugar
e nomes dos impressores no colofao é a Biblia de Moguncia
(1462), de Fust e Schoeffer (ex-sécios de Gutenberg). Esta
obra encontra-se disponivel no acervo da Biblioteca Nacional e
pode ser consultada online.*

Atualmente, de modo geral, o colofao vem sendo
substituido pela ficha técnica.

Datiloscrito

Original datilografado.

Editio princeps

Primeira edicao impressa de uma obra.

Ilustracao

Aurélio Buarque de Holanda? registra quatro significados para
a palavra:
ilustracao. [Do lat. imp. illustratione.] Adj. 1. Ato ou efeito de ilustrar(-
se). 2. Conjunto de conhecimentos; saber: homem de notavel_ilustracao.

3. Imagem ou figura de qualquer natureza com que se orna ou elucida o
texto de livros, folhetos e periddicos. 4. Filos. V. filosofia das luzes.

“Pode ser um desenho, uma pintura, uma fotografia, um
grafico, etc.”, como relata o ilustrador, autor e educador, Luis
Camargo>. Ele explica que é um dos elementos do projeto
grafico. A palavra Jjlustracdo trazia a idéia de explicacdo,
informagcdao ou enfeite. Camargo cita Caldas Aulete como o
primeiro a definir a palavra, no Dicionario Contempordneo da
Lingua Portuguesa: “s.f. [...] Desenho gravado e intercalado
no texto de um livro. Obra literaria cujo texto é ornado de

1 www.bn.br/bibsemfronteiras/tesouros/oraras
2 FERREIRA. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, p. 1077.
3 CAMARGO. Ilustrago do livro infantil, p.16.
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gravuras ou desenhos, como a Ilustracdo, semanario inglés,
francés, etc.”

Mas uma ilustragdo tem muitas fungbes, como descreve
Luis Camargo.
Pontuacdo: pontua o texto, marca o inicio e o término.
Funcdo descritiva: descreve objetos, cendarios, personagens,
animais. E predominante em livros informativos e didaticos.
Fungdo narrativa: mostra uma cena ou uma acao; ela conta
uma histéria.
Fungdo simbdlica: representa a idéia. O ilustrador pode
chamar a atencdo para o aspecto metafdrico da histéria.
Funcdo expressiva/ ética: expressa emogdes por meio de
gestos, postura, expressoes e elementos plasticos, como cor,
linha, espaco e luz. Pode também traduzir valores pessoais do
ilustrador ou abranger valores de carater social e cultural.
Fungdo estética: linguagem visual. Sobressaem as técnicas e
a maneira de execugdo. O interesse se transfere para
transparéncias, manchas, grafismos, etc. Ndo ha intensa
valorizagao descritiva.
Funcéo ludica: explorada na maneira de representar, em que
a propria ilustracdo pode se transformar em jogo.
Fungcdo metalinglistica: mostra a ilustragdo que fala de
ilustracdo. Elementos como setas, placas e diregdes sao
exemplos de metalinguagem na ilustracao.

Com uma visdo mais poética, Eugene Arnold® escreve que
a ilustracao pode ser descrita como a expressao mais vital da
arte, pois concretiza sua funcdo de maneira rapida e objetiva.
Além disso, ele ndo considera que a ilustracdo é uma arte para
colecionadores e museus, ja que se desenvolve de maneira ativa
e explora o potencial de reacdo da mente humana.

4 AULETE citado por CAMARGO. Ilustracdo do livro infantil, p.29.
5 ARNOLD. La ilustracién atractiva, p.12.
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Incunabulo

Livros impressos antes de 1500, dos quais existem registros e
catdlogos em qualquer biblioteca. A maioria deles
representam a primeira edigdo da obra.

Indice

O dicionario Houaiss define /indice como lista, em geral
alfabética, que inclui todos ou quase todos os itens (temas,
tratados, nomes préprios mencionados) que se consideram de
maior importdncia no texto de determinada publicacdo, e que,
junto a cada item, indica o lugar (p.ex., o numero da pagina)
onde ele pode ser encontrado na publicacdo. Junia Franga e
Ana Cristina de Vasconcellos esclarecem que o indice é um
instrumento indispensavel a recuperacdo de informacoes
contidas numa publicacdo. Constitui-se de uma listagem de
palavras e termos significativos com indicacdo da localizagdo
das informacbes no texto. As autoras avisam que nao se deve
confundir sumério com indice. Na tradicao brasileira de edicao
de livros o sumario é um elemento pré-textual e o /indice um
elemento pds-textual. A ABNT define regras claras para
elaboragdo do indice em diferentes tipos de publicagdes.

Livro

O vocabulo grego biblos e o latino liber, libri, primitivamente
significavam cortica de arvore, isto &, o cortice de vegetais,
especialmente, aqueles em que esse cértice se apresentava
em laminas.

Um dos mais antigos formatos de livro, o rolo de papiro
(volumen), era produzido através de uma massa extraida da
planta de mesmo nome (arbusto de papyros). Entre os
séculos I e IV d.C. esses rolos foram pouco a pouco
substituidos pelo cédice (cédex). E comum nomear-se livro ao
que, na realidade, é apenas uma derivacdo do modelo do
cédice. O cddice foi um formato caracteristico de manuscrito
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no qual o pergaminho era cortado em folhas soltas que depois
eram costuradas ou coladas em um dos lados em cadernos e
muito comumente encapadas com algum material mais firme.
E, antes dos rolos de papiro e das folhas de pergaminho, ja
havia um antecessor da forma exterior do livro atual: o
desenho sobre argila.

O livro moderno, isto é, a partir da invengdo da
tipografia, € materialmente um objeto constituido por uma
reuniao de folhas dobradas, reunidas em cadernos colados ou
costurados uns aos outros, em branco, manuscritas ou
impressas, cujo conjunto passou pouco depois a ser revestido
opcionalmente em dois formatos: brochura ou encadernagao.
O corpo do livro, do ponto de vista da seqiéncia material das
folhas, apresenta a seguinte terminologia: guarda (uma folha
em branco), folha de falso rosto ou de falso titulo, folha de
rosto ou de titulo, folhas de texto, folha final e contraguarda.

Culturalmente, o livro € um meio elaborado e conservado
com o propésito de transmitir, as geragGes presentes e futuras,
0 conhecimento ja alcancado, para implantar-se na praxis social.
Contudo, a idéia do livro ndo deve ser reduzida ao conceito de
registro da palavra escrita, pois nas sociedades orais, por
exemplo, o0s ancidos sdao como livros ambulantes, que
conservam a memoria daquela comunidade.

Na atualidade, o livro impresso tem sido gradualmente
substituido por dispositivos informatizados de leitura, por
livros-maquina ou livros eletrénicos interativos que navegam
em cabos telefénicos ou ondas hertzianas. Digitalizados e
armazenados em CD-ROMs ou em imensas memorias on-line,
ainda sobrevivem paralelamente as suas edicdes eletrénicas:
electronic publishing.

Desse modo, segundo Arlindo Machado, deve-se
estender o conceito de livro a “[...] todo e qualquer
dispositivo através do qual uma civilizacdo grava, fixa,
memoriza para si e para a posteridade o conjunto de seus
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conhecimentos, de suas descobertas, de seus sistemas de
crengas e os vbos de sua imaginacao”.

Lombada

E o lado em que fica a costura, também conhecida por dorso
ou lombo. Tradicionalmente, localiza-se na lateral esquerda
dos livros convencionais. E o pedaco vertical deixado em
branco, sobre o qual se costura e/ ou cola as folhas umas nas
outras, e que possibilita que o livro ndo se fragmente.

Paratexto

Elemento extra-textual que rodeia ou acompanha um texto,
tendo fungbes diversas como introduzir, situar e sustentar o
texto dito principal. Sdo exemplos de paratextos: dedicatodria,
nome do autor, titulo, orelha, epigrafe, prefacio, notas,
bibliografia, sumario, apéndices, anexos, ilustracdo. O
paratexto tanto pode ser determinado pelo autor como pelo
editor, constituindo um meio de controle por parte desses,
situando o leitor hum espago social de leitura e, de certa
forma, determinando uma atitude de leitura. O titulo é o
elemento paratextual mais importante e mais Vvisivel,
constituindo, como observou Roland Barthes, uma espécie de
“marca comercial” do texto.

Post scriptum

Expressao do latim que significa, literalmente, ‘escrito depois’,
indicando algo importante, que se deseja acrescentar a um
texto, apds seu fecho. O termo é usado para corrigir os lapsos
de memoria dos escritores das cartas ou simplesmente para
fazer alteragdes no texto apds o términos seu termino. Em
alguns casos 0 post scriptum pode ser utilizado como uma
estratégia retérica na qual o leitor, apos percorrer todo o
corpo do texto, se depara com uma citagdo posta em
destaque. Muitas pessoas que utilizam desse tipo de recurso
ddo énfase a citagdo com o uso de frases ja carimbadas,
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como: “Ah, antes que eu me esqueca...” ou “Lembrei...”. E
justamente esse efeito “amplificador” do post scriptum que
explica a sua utilizagdo nas cartas e mensagens escritas no
computador, uma vez que poderiamos simplesmente incluir
no texto o que tinhamos esquecido, através dos recursos de
correcao trazidos pelos processadores de texto. Mas apesar
de dispor desses recursos, grande parte das pessoas ainda
optam pelo post scriptum nas mensagem eletrénicas, através
do uso de sua forma mais comum e reduzida, o famoso P.S.
Segundo o dicionario Aurélio, a forma correta de se
escrever é pos-escrito, de maneira mais modernizada.

Sumadrio
Para o dicionario Houaiss, o sumdrio, numa obra, documento
etc., € a enumeracdo das principais divisbes (com titulos,
secOes, etc.) dentro da mesma ordem em que a matéria ai
aparece, geralmente acrescida da indicagdo dos numeros de
paginas em que estdo respectivamente localizados. Em A
construcdo do Livro, de Emanuel Araljo, encontramos que
0 sumdrio ou tabua de matéria pode vir, ou iniciar-se, na
pagina impar, antes ou depois do prefacio, da lista de
ilustracées e da lista de abreviaturas. Araujo diz preferir a
localizacdo do sumario antes desses elementos, para que ele
nao seja demasiadamente "empurrado" para o interior do
livro, dificultando a sua localizagao pelo leitor. O Manual para
Normalizacdo de Publicagbes Técnico-Cientificas de Junia
Lessa Franca e Ana Cristina de Vasconcellos, de 2007, diz que
no caso de publicacdes avulsas, dentro das quais se inclui o
livro, o sumario deve localizar-se como o Uultimo elemento
pré-textual, caso a publicagdao ndo tenha prefacio, e penultimo
elemento, na existéncia deste.

No Brasil € uma pratica comum que o sumario seja um
elemento pré-textual. Em outros paises, pode aparecer como
um elemento pds-textual.
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Emanuel Araljo avisa que nao se deve confundir
sumario com indice, posto que o sumario constitui-se uma
ordenacdo sistematica e ndo-alfabética da estrutura do livro.
O sumadrio tem de reproduzir com fidelidade o enunciado da
organizacdo do livro (partes, segoes, capitulos, paragrafos...).
Como a funcdo do sumdrio é sobretudo remissiva, os fdlios
(nimero de paginas) devem ligar-se aos titulos de maneira
direta e cOmoda para o leitor. Araujo esclarece, ainda, que ha
varias maneiras de organizar o sumdrio, mas o importante,
em qualquer modelo escolhido, é a sua inteligibilidade, de
preferéncia associada a um esquema construtivo de pagina
arejado e leve.

Versao

Do latim versione, significa ‘ato ou efeito de verter’, como
também interpretar, traduzir, contar de algum modo, reformular
alguma coisa. Em editoracao, versao significa uma variante do
texto pré-original ou original. O pré-original, que é o texto com
os rascunhos, anotagdes, fragmentos e idéias do autor, costuma
passar por uma versdo preliminar. Essa primeira versdo é
entregue a alguns criticos para se colher impressoes e sugestées
com o intuito de compor o original. Nem sempre os textos tém
uma versao preliminar, em geral, o texto é escrito em um editor
de textos do computador, entdo é gerado um arquivo e,
posteriormente, esse arquivo é enviado para editora. L3, cria-se
o original, adequando o texto ao estilo definido pela editora, e
dele surge uma versdo impressa, destinada a revisdo. Depois
dessa etapa, o arquivo do original é alterado, fazendo-se as
corregdes necessarias €, entdo, depois de formatado de acordo
com o projeto grafico da publicagdo, surge uma segunda versao
impressa, chamada de prova (ou prova gréfica), destinada a
revisdo final. No fim do processo de editoracdo, a versao final é
publicada. A versdo pode ser também uma traducdo em outra
lingua, como no caso de um texto em portugués que recebeu
uma versdo em inglés, por exemplo.
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Procedimentos editoriais

Editoracao

Editoragdo, segundo Knapp “[...] € um pouco indUstria, um
pouco comércio, que faz parte da cultura e obviamente influi
na educacao.” (1986, p. 10). Sim, a editoracao pode ser
considerada uma industria porque, de fato, organiza uma
atividade produtiva, de modo que transforma uma matéria-
prima (por exemplo, um manuscrito) em um produto
consumivel. Entretanto, essa definicdo é muito abrangente e
soa um pouco vaga. Segundo o Houaiss:

Editoracdo é a atividade organizada em forma de empresa para a
publicagdo de livros. A editoracdo compreende setores especificos da
unidade de trabalho dos quais se citam alguns: (a) diregdo; (b) selecdo de
originais; (c) adequagdo dos originais para correlagdo original-tipografia;
(d) revisdo; (e) publicidade e relagbes publicas; (f) difusdo (depdsito,
consignagdo, vendas em grosso, vendas em varejo; exemplares a critica
especializada, ou genérica, ou noticiante). A editoragdo enlaca-se
necessariamente com a impressdo, havendo editoras que sao,
concomitantemente, impressoras; mas de regra sdo dois géneros de
atividade auténomos, e mesmo quando agrupados sob uma mesma
empresa merecem organizagdo propria, pela relativa especificidade de
seus problemas®

A definicdo de Knapp abrange a definicao de Houaiss,
gue a especifica citando seus principais setores e distingue a
editora da gréfica. A editoracdo é também um caminho, uma
intermediacdo entre autor e leitor, através da transformacdo
das idéias do autor em material publicado. Na seqliéncia,
Knapp também explicita um pouco dos procedimentos de
editoracdo: “Uniformizacdo de grafia, revisdo ortografica e
estilistica; marcacao de titulos e divisGes e subdivisOes;
marcacdo do lugar das ilustracdes, tabelas, graficos.” (1986,
p. 50). Houaiss também destaca alguns trabalhos essenciais
no processo de editoracdo, como por exemplo a recusa ou

6 EDITORACAO. In: DICIONARIO Houaiss da lingua portuguesa. p. 41-42.
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aceitagdo de um trabalho para publicacdo, interferéncias com
relacdo ao conteldo (adequacao dos originais para correlagdo
original-tipografia), etc. Essas sdo apenas algumas das varias
tarefas envolvidas no processo de editoracdo.

Primitivamente, o processo de editoracdo sem o uso de
computador era cheio de etapas manuais e complicado.
Quando a editoragdo passou a ser feita por meio de
computadores, eliminou-se o trabalho manual para se obter
as "matrizes" que sao usadas na impressao.

Reviséo

Procedimento de editoragdo que realiza uma leitura minuciosa
do texto a ser publicado, observando o escrito em seus
aspectos estilistico, informativo e normativo, de modo a
identificar e eliminar inadequacgdes. Detectar problemas na
coeréncia das informagodes, uso inadequado de pontuacdo,
acentuacdao, realces graficos, citagdes, abreviaturas,
bibliografia, erros de digitagao, cacofonia, uso incorreto de
tempos verbais, redundéncias, sao alguns tipos comuns de
intervengbes do revisor. Apesar de necessdrias, essas
intervengdes ndo podem ser o Unico ponto orientador da
revisao, pois se assim o for, a revisao torna-se um trabalho
mecanico, de carater meramente normativo.

E preciso cuidado como as aplicagdes normativas, pois
essa tentativa de enquadrar o texto em um padrao de
correcao, pode deformar o original. Uma dos desafios da
revisdo €, justamente, essa identificacdo da fronteira sutil
entre o estilo e a inadequacgdo linglistica. As intervengdes
feitas no original devem levar em conta, sobretudo, a
intengao do autor, seu estilo, as peculiaridade do texto, seja
ele literdrio, artistico ou cientifico. E imprescindivel que o
revisor tenha um respeito profundo pelo texto, além da
seguranca e certeza do que esta fazendo, de modo que suas
interferéncias sejam, de fato, necessarias ao texto, e ndo por
simples capricho de sua parte.
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A revisao consiste em um processo de grande cuidado,
por isso o revisor precisa ter bom conhecimento dos principios
e técnicas editoriais e suas aplicagdes, mas, além disso, é
preciso que ele conheca bem o tipo de material que possui em
maos e estabeleca, sempre que possivel, o didlogo com autor.
O revisor deve saber o limite de suas intervencdes,
encontrado o ponto exato em que o texto precisa ser
modificado, mas, sobretudo, o ponto em que suas
interferéncias precisam cessar, a fim de que a esséncia do
texto seja garantida.

Revisao de provas

Etapa do processo de editoragdo na qual é realizada a revisao do
texto antes de sua impressao definitiva. Entende-se por prova o
texto revisado e formatado, ja nos moldes em que sera
publicado. Esta prova é confrontada com o texto original,
através da leitura em voz alta, feita por uma dupla de revisores,
de modo a verificar se a mesma coincide com o original.

A revisao de provas, geralmente, acontece da seguinte
forma: um dos revisores |&é a prova e o outro acompanha a
leitura no original. Essa é uma das etapas que exige dos
revisores extrema capacidade de concentracdao e atencdo. Os
mesmos deverdao captar qualquer falha que tenham sido
cometida na composicao e formatacao, marcando os possiveis
erros gramaticais, ortograficos e de digitacdo, saltos de
palavras ou trechos, omissGes, repeticdes, trocas,
transposicdo de letras, linhas deslocadas, alteracdes de fonte
e estilo, defeitos no entrelinhamento ou mancha, enfim, todo
tipo de erro que, porventura, tenham escapado ao processo
de revisdo feito anteriormente. Observa-se também todo o
conjunto grafico, verifica-se o aspecto estético do texto, e se esse
esta dentro das exigéncias do projeto grafico.

As alteracbes e observacdes devem ser colocadas de
forma clara e completa, localizada nas margens das folhas,
usando-se 0s sinais convencionais. Recomenda-se que as
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anotacoes sejam feitas a lapis e sempre no mesmo nivel da
linha. Além disso, as paginas revisadas deverao ser
rubricadas pelo revisor, funcionando como um sinal de que a
pagina foi lida, evitando possiveis saltos na revisao.

Tradugao

O ato de traduzir significa verter as palavras e/ ou sentido
gue essas tém, seja em uma mesma lingua, ou de uma lingua
para outra, ou seja, interpretar da maneira mais fiel possivel
um dado sentido de um texto ou obra.

Roman Jakobson, em “Aspectos linglisticos da
tradugao”, afirma que para os linglistas, atribuir um
significado a um determinado signo linglistico corresponde a
exprimi-lo por outro signo, que Ihe valha semanticamente: “o
significado de um signo linglistico ndo é mais que sua
traducdo por um outro signo que lhe pode ser substituido”,
especialmente um signo “no qual ele se ache desenvolvido de
modo mais completo”.

De acordo com o autor, ha trés formas classicas de
traducdo: traducdo intralingual ou reformulagdo, traducdo
intersemidtica ou transmutacdo e traducdo interlingual ou
traducdo “propriamente dita”.

A traducdo intralingual ou reformulacdo, consiste em
utilizar outras palavras de um mesmo idioma para interpretar
um signo verbal, porém nem sempre haverd equivaléncia
total entre os termos empregados. A traducdo intersemictica
ou transmutacdo interpreta os signos verbais efetuando a
substituicdo desses para um sistema de signos nao verbais. Ja
a tradugdo interlingual ou tradugdo “propriamente dita”,
interpreta os signos em outra lingua. Nesse tipo de tradugdo é
comum que a equivaléncia entre as unidades de cddigo
tornem-se ainda mais distanciadas ao se verter de uma lingua
para outra. Por esse motivo, a pratica de tradugdo pode vir a
ser um problema, porque muitas vezes uma determinada
palavra em uma lingua ndo terd correspondente semantico
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em outra. Isso faz com que os linglistas e tradutores
freqlientemente desempenhem o papel de receptores/
intérpretes das mensagens verbais.

Em muitas ocasides, o ato de traduzir pode tornar-se uma
atividade ainda mais complexa, visto que determinados
processos gramaticais sdo inexistentes na linguagem para a qual
se traduz. Entretanto isso ndo impossibilita a traducdo do
original, pois o sentido sempre podera ser traduzido com o
auxilio de outras construgdes.

Para a construgdo de uma edicdo bilinglie, o tradutor
deve comportar-se como um recriador, um transformador do
signo linglistico, ou seja, ele deve, antes de tudo, fazer uma
andlise critica de todos os constituintes gramaticais dos
cédigos verbais das duas linguas em questdo. O critico
Haroldo de Campos denomina esse trabalho de “transcriagdo”,
pois seu principal procedimento é identificar a estrutura
organizacional de uma obra no original e construir um outro
texto, de forma andloga (nem por isso menos criativa), sem
deturpar seus principais elementos de significagao.

Transcri¢cdao

De acordo com o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa,
transcricdo é o ‘ato ou efeito de transcrever’. E transcrever,
por sua vez, seria ‘reproduzir, copiar’.

Apesar da definicdo extremamente simplista que o
diciondrio apresenta, a transcricdo é uma agdo que tem
gerado discussbGes, polémicas e até conflitos entre
sociolingliistas e estudiosos da literatura oral. Isso porque
muitas vezes a voz e a escrita sao colocadas como lados
opostos de um mesmo processo: o de comunicagao. Se, por
um lado, a oralidade é vista com o meio de transmissdao
natural, a escrita, por outro, é vista como algo criado, mas
que, por sua vez, permite o registro daquilo que foi dito.
Devido a essas e outras diferencas, os estudiosos da literatura
oral acreditam que seus narradores precisariam ser
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selecionados a partir de critérios especificos (como memoria
narrativa elaborada e habito na narracdo), que nao sdo os
mesmos dos sociolinglistas.

Muitos pesquisadores da area de literatura oral
acreditam que se deva transcrever uma narrativa sempre
preservando as marcas linglisticas do narrador. No entanto,
essa posicao ndo é unanime e, ao longo dos anos, a questao
sobre como transcrever textos orais foi foco de inUmeros
simposios e encontros no pais (além de ser debatida e
estudada por muitos grupos de pesquisa em todas as regides
brasileiras). Para alguns estudiosos, a transcricdo jamais
consegue representar a matéria oral tradicional, pois, mesmo
se fixando na realizagdo fonética, continua limitando as
marcas etnograficas do narrador Alguns deles propdem a
transcricdo grafematica, ou seja, empregar as 23 letras do
portugués brasileiro para elaborar grafemas com alto grau de
fidelidade ao texto oral (por exemplo, escrever vortar -
voltar; e véi - velho).

Outra discussao diz respeito a imparcialidade do
transcritor: para diversos pesquisadores, este precisa se
comportar de modo idéntico tanto quando transcreve um texto
de um analfabeto, quanto de um letrado, pois consideram que
algumas variedades da fala brasileira acabam marcadas pelo
preconceito, o que interfere no trabalho de transcrigdo,
sobretudo daqueles textos entendidos como populares.

Parece haver um consenso no que diz respeito ao
entendimento de que a pratica de transcrever é apenas um
facilitador das pesquisas, sobretudo aquelas voltadas para a
cultura popular. Ressalta-se, ainda, que a transcricdo so6 foi
possivel na histéria recente, com o desenvolvimento de meios
elétrico-eletronicos que possibilitaram o registro sonoro da fala.

Por fim, vale lembrar, que a transcricdo também ¢é
instrumento usado constantemente na pratica do jornalismo
impresso. Em geral, nesse processo, a transcricdo esta ligada
a um método que apaga as marcas do texto oral e reduz a
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forma falada a forma escrita determinada pelo padrdo culto
da linguagem e suas normas ortograficas. Assim, para o
jornalismo impresso, marcas e expressdes consideradas
aceitaveis na linguagem oral desaparecem no texto transcrito
ou, em alguns casos, aparecem com o efeito de ridicularizar o
sujeito falante. No jornalismo televisivo ou radiofénico, do
mesmo modo, € comum entre os profissionais a busca por
entrevistados que tém instrucdo e conhecimento da
linguagem culta padrao, o que pode revelar, de certo modo,
um preconceito para com os demais falantes.
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Técnicas e materiais de impressao e acabamento

Boneca

A boneca - ou print, como é chamada entre experts da arte-
final - é uma impressao-modelo, que pode ser feita em
qualquer tipo de impressora e em qualquer formato de papel.
Ela serve como guia para as graficas imprimirem os projetos
de seus clientes. Ao criar uma peca grafica, é sempre
recomendavel fazer uma boneca, ou mesmo uma lamina
simples, frente e verso (1/1). Antes da impressao do material
na grafica, é de suma importancia informar o que é frente e o
que é verso, mesmo que a boneca ou a lamina nao va ser
encartada em outra peca. Uma boneca, apesar de representar
um trabalho-extra para designers e publicitarios, é referéncia
das mais relevantes no processo de producgdo grafica. Através
dela pode ser detectada a maioria dos problemas de um
projeto de impressao, desde os mais simples, como a
necessidade de se adaptar as medidas de uma peca ao
formato econ6mico de papel, por exemplo, aos mais
complexos, como um erro de montagem ou numeracao das
paginas de um livro. Hoje em dia, inclusive, ja existe também
0 conceito de “boneca virtual”, que serve para os web
designers remodelarem e aprovarem projetos graficos
relacionados a sites, portais, blogs, dentre outras midias
digitais. A partir da publicacdo de esbogos da arquitetura de
informagdo do produto, em enderegos e dominios privados,
com acesso restrito aos desenvolvedores, é possivel verificar
problemas relacionados a usabilidade e a acessibilidade. Tais
quesitos sdo fundamentais para a boa experiéncia do usuario
na utilizacdo do produto digital, que sera finalizado e
publicado na rede apos a aprovacdo da boneca virtual.
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Cartao Supremo

Tipo de papel usado na confeccdo de capas de livros,
calendarios e CDs, cartbes comemorativos, cartazes,
catalogos, convites, folders e embalagens em geral. Existem
dois tipos: o Supremo Alta Alvura - 250, 275, 300, 325 e 350
g/m2 — que é composto de quatro camadas de celulose
branqueada e revestido com duas camadas de tinta couché,
possui uma apresentacdo mais atraente, porque tem
excelente lisura superficial, maior brancura na frente e,
principalmente, no verso. O outro tipo é o Supremo Duo
Design — 250, 300, 350 g/m2 - que apresenta as mesmas
caracteristicas de brancura e lisura do Supremo Alta Alvura,
mas a aplicacdo de uma camada de coating no verso e duas
na frente permite a impressdo em policromia nas suas duas
faces. O Supremo Duo Design aceita todos o0s recursos
graficos — hot-stamping, cores fluorescentes e verniz UV -
também no verso. Além das qualidades ja descritas acima, o
Cartdao Supremo é também um papel de alta resisténcia que
permite maior durabilidade e maior protecao contra poeira e
agua. O tipo de impressdao adequado para esse papel é o
offset.

Encadernacao

A encadernagdao é o processo no qual as folhas sdo
organizadas e coladas em uma seqiéncia de numeracao
crescente. Esse processo faz-se necessario para garantir uma
seqliéncia légica de determinado assunto e para que as folhas
avulsas ndo se percam. As folhas sdao dobradas de forma que
nao fique uma maior que a outra, para nao prejudicar o
modelo de capa que sera utilizado no livro.

A encadernacdao, também definida como dobradura,
pode se dar de maneira artesanal ou com o uso de maquinas
especializadas.

A forma artesanal é o ato de encadernar manualmente.
Nos paises subdesenvolvidos essa técnica € muito utilizada,
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pois @ mao-de-obra é mais barata que o equipamento. Esse
processo se da da seguinte maneira: as folhas sdo dobradas e
em seguida sao coladas, ou grampeadas na mesma ordem
numérica que vao aparecer no livro. Em alguns livros,
normalmente nos mais grossos, sdo utilizadas costuras para
substituir as colas ou os grampos. Com a costura o livro fica
mais facil de ser manuseado, mas o custo acaba ficando um
pouco mais alto.

Um outro método de encadernagdo é o industrial. Esse
método é normalmente utilizado pelas industrias graficas para
uma produgdo em grande escala, levando-se em conta o
tempo e a tiragem. O custo dos equipamentos é alto, mas
exclui mao-de-obra em grande escala. Um dos métodos mais
conhecidos é o espiral, que recebe essa denominagdo pelo
fato de suas paginas tomarem um formato de espiral. Outro
método também muito utilizado é o Wire-o, ele é considerado
uma evolucdo do espiral. E mais utilizado para periddicos e
revistas. O métodos fresa/ hot-melt também é muito usado,
ele é considerado barato, mas de pouca durabilidade. Esse
método pode substituir a costura de alguns livros que tenham
aproximadamente 200 folhas.

Offset

A expressao offset vem de offset litography (literalmente,
‘litografia fora-do-lugar’), fazendo mengdao a impressao
indireta, ou seja, o papel ndo entra em contato com a matriz
(na litografia, a impressao era direta, com o papel tendo
contato direto com a matriz).

E um sistema mais versatil que permite a impressao em
plastico, metal, papeldo e até mesmo pano. O sistema foi
originado da litografia em 1900 por Rubel Ira. Além da
versatilidade, o offset é uma das formas mais utilizadas para
impressdo, especialmente, em impressdes de grande e média
quantidade, o sistema oferece uma boa qualidade e uma
grande rapidez.
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Entenda como funciona: A matriz - um cilindro com uma
chapa metalica que possui a imagem a ser gravada passa por
um rolo de tinta, que por sua vez “gruda” na imagem da
chapa. Em seguida, a matriz transfere a imagem para um
outro cilindro coberto com borracha (a blanqueta). E a
blanqueta que ird entrar em contato com o papel,
transmitindo-lhe a imagem. Resumindo: a matriz imprime na
blanqueta que imprime no papel.

Tipografia

A palavra tipografia vem do grego (typos ‘forma’ e graphein
‘escrita’) e € o processo de se construir, ou imprimir, um texto
utilizando tipos. Também recebe este nome a grafica que
imprime utilizando tipos méveis.

A tipografia classica surgiu em meados do século XV,
quando o alemdo Johann Gutenberg inventou a prensa
tipografica. Ele criou tipos modveis — pequenas pegas, feitas
inicialmente de madeira e posteriormente de metal, em forma
de letras - que eram organizados de modo a compor
diferentes textos e que entdo eram impressos em pergaminho
ou papel. Antes de Gutenberg, os chineses ja utilizavam tipos
maveis, entretanto estes ndo eram reaproveitaveis como o do
inventor europeu.

Este sistema de Gutenberg obteve tanto sucesso que foi
responsavel por uma revolugdo, possibilitando a impressao
em massa de livros e outros tipos de publicagoes.

Durante muitos anos o trabalho com a tipografia era
reservado aos tipdgrafos, pessoas especializadas no trabalho
com os tipos moéveis, que possuiam a técnica e sabiam como
diagramar bem um texto. Com o advento do computador e
com o uso de programas de edigao, qualquer pessoa pode
trabalhar com a tipografia em meio digital, escolhendo as
fontes e fazendo a diagramacdao de seus textos. Esta
facilidade do uso amador da tipografia resulta em muitos
trabalhos de ma qualidade, disponiveis sobretudo na internet.
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Até os dias de hoje os tipos moédveis sao utilizados,
entretanto seu espaco é cada vez menor, devido ao uso de
computadores e outras formas mais modernas de produgao
de impressos.

Atualmente a tipografia é mais utilizada por designers
graficos, que trabalham na producdo de novas fontes
tipograficas, na criacdo de trabalhos artisticos ou mesmo com
a diagramacao de textos. O conhecimento da tipografia é
fundamental para estes profissionais, por isto a atividade é
um dos pilares da profissdo.

Hoje em dia a palavra tipografia também é utilizada
como sinénimo de tipologia, termo que designa o estilo ou
desenho de letras utilizadas em um texto.

31

Meio eletronico

Blog/website

Weblog, blog ou blogue é uma pagina da Web cujas atualizacbes
(chamadas posts) sao organizadas cronologicamente de forma
inversa (como um diario). Esses posts podem ou ndo pertencer
ao mesmo género de escrita, referir-se ao mesmo assunto ou
ter sido escritos pela mesma pessoa.

O weblog conta com algumas ferramentas para
classificar informacgdes técnicas a seu respeito, todas elas sao
disponibilizadas na internet por servidores e/ ou usuarios
comuns. As ferramentas abrangem: registro de informacdes
relativas a um site ou dominio da internet quanto ao nimero
de acessos, paginas visitadas, tempo gasto, de qual site ou
pagina o visitante veio, para onde vai do site ou pagina atual
e uma série de outras informacdes.

Os sistemas de criacdao e edigcao de blogs sao muito
atrativos pelas facilidades que oferecem, pois dispensam o
conhecimento de HTML (Hypertext Markup Language ou
Linguagem de Marcacdo de Hipertexto - € uma linguagem de
marcacdo utilizada para produzir paginas na Web), o que atrai
pessoas a cria-los.

Jorn Barger, autor de um dos primeiros FAQ (Frequently
Asked Questions), foi o editor do blog original
http://www.robotwisdom.com e concebeu o termo - weblog -
em 1997, definindo-o como uma pagina da Web na qual um
diarista (da Web) relata todas as outras paginas interessantes
que encontra. O blog de Barger tem uma aparéncia diferente
dos atuais e ainda hoje mantém a mesma interface de quando
foi criado.

O termo foi alterado por Peter Merholz, que decidiu
pronunciar wee-blog, que tornou inevitavel o encurtamento
para o termo definitivo blog. Rebecca Blood, pioneira no uso
de blogs, relatou suas experiéncias, explicando que em 1999,

os blogs eram distintos tanto em forma como conteldo das
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publicacdes periddicas que os precederam (ezines e journals).
Eles eram rudimentares em design e contelddo, mas aqueles
que os produziam achavam que estavam realizando algo
interessante e decidiram ir adiante. Os blogueiros
referenciavam entradas de em outros blogs, normalmente
adicionando suas opinides. Créditos eram concedidos a um
blogueiro individual quando outros reproduziam os /inks que
este havia encontrado. Devido a freqlente interligagdo entre
os blogs existentes na época, os criticos chamaram os
blogueiros de incestuosos; estes, por sua vez, sabiam que
amplificavam as vozes uns dos outros quando criavam links
entre si. E assim a comunidade cresceu. Os blogueiros
pioneiros trabalharam para se tornar fontes de links para
material de qualidade, aprendendo a escrever concisamente,
utilizando os elementos que induziam os leitores a visitar
outros sites.

O panorama mudou quando, naquele mesmo ano de
1999, diversas empresas lancaram softwares desenvolvidos
para automatizar a publicacio em blogs. Um desses
softwares, chamado Blogger, apresentava enorme facilidade
para publicacdo de conteddo, e com a sua interface
privilegiando a escrita espontanea foi adotado por centenas
de pessoas. O conhecimento tecnoldgico para manutengao de
uma ferramenta para publicacdo na Web passou a ndo ser
mais um requisito. A estrutura técnica era gerenciada pela
empresa, que também oferecia a criagdo de blogs a custo
zero, assim como os valores agregados, um item em um blog
possui valor de produgdo irrisério comparado ao de um artigo
veiculado na grande midia. Essa adogdo em massa, € a nao
utilizacdo dos links como o elemento central da forma, causou
controvérsia na comunidade original blogueira. Eles acusavam
os blogs gerados pelos novos softwares de serem
simplesmente diarios, e ndo blogs - e o que representava os
blogs “de verdade” eram os links. Alguns achavam que, com a
selecdo criteriosa e justaposicao de links, os blogs poderiam se
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tornar uma nova forma de midia alternativa importante,
agregando informacgdes oriundas de diversas fontes, revelando
diferentes pontos de vista e talvez, influenciar a opinidao em
larga escala - uma visdo chamada “midia participativa”.

Mas a mensagem passou a modelar o meio. No inicio de
2000, Blogger introduziu uma inovacdo - o permalink,
conhecido em portugués como ligagdo permanente ou
apontador permanente - que transformaria o perfil dos blogs.
Os permalinks garantiam a cada publicagdo num blog uma
localizagdo permanente - uma URL - que poderia ser
referenciada. Anteriormente, a recuperacdao em arquivos de
blogs s6 era garantida através da navegacdo livre (ou
cronoldgica). O permalink permitia entdo que os blogueiros
pudessem referenciar publicacdes especificas em qualquer
blog. Em seguida, hackers criaram programas de comentarios
aplicaveis aos sistemas de publicacdo de blogs que ainda nao
ofereciam tal capacidade. O processo de se comentar em
blogs significou uma democratizacdo da publicacao,
consequentemente, reduzindo as barreiras para que leitores
se tornassem escritores.

A blogosfera, termo que representa o mundo dos blogs,
ou os blogs como uma comunidade ou rede social, cresceu em
ritmo espantoso. Em 1999, o numero de blogs era estimado
em menos de cinqlienta; no final de 2000, a estimativa era de
poucos milhares. Menos de trés anos depois, 0s numeros
saltaram para algo em torno de 2,5 a 4 milhdes. Atualmente,
existem cerca de 70 milhdes de blogs e cerca de 120 mil sao
criados diariamente, de acordo com o estudo State of
Blogosphere’. O estudo revela que a blogosfera aumentou em
100 vezes nos trés Ultimos anos e que atualmente ela tende a
dobrar a cada seis meses. Esse aumento significativo no
nimero de blogs ao longo dos anos, fez com que a grande
midia desse maior importadncia ao fendbmeno: entre 1995 e
1999 apenas onze artigos jornalisticos sobre blogs foram

7 http://technorati.com/weblog/blogosphere
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publicados, enquanto em 2003, estima-se que houve a
publicacdo de 647.

Provavelmente, a maior diferenca entre os blogs e a
midia tradicional é que os blogs compdem uma rede baseada
em ligagcbes - os links, propriamente. Todos os blogs por
definicdo fazem ligagdo com outras fontes de informagao e,
mais intensamente, com outros blogs. Muitos blogueiros
mantém um blogroll, uma lista de blogs que eles
freglientemente Iéem ou admiram, com links diretos para o
endereco desses blogs. Os blogrolls representam um
excelente meio para observar os interesses e preferéncias do
blogueiro dentro da blogosfera; os blogueiros tendem a
utilizar seus blogrolls para ligar outros blogs que
compartilham os mesmos interesses.

Indexagdo
[1Palavra estranha?

[JPalavra nem tao estranhal!

[JPalavra que ja ouvi, mas nunca falei antes.

O gque vocé pensa ao ouvir essa palavra?
Desinteressa-se por ela?
Quem vai querer ler esse verbete?

Entdo vocé tera a chance de saber que a indexagao faz parte
de sua vida diariamente e que ela é fundamental para o ser
humano, pois todos estamos em busca de alguma coisa,
buscando satisfazer vontades, necessidades. E quantas
temos! Sem a indexagdo seria tdo dificil encontrar os meios
de nos satisfazer. As pesquisas que fazemos na internet
(textos, sons, imagens), as leituras que fazemos (revistas,
livros, jornais), os produtos que compramos (no
supermercado, nas lojas e na propria internet) os enderecos,
as pessoas, quase todas informagdes estdao organizadas em
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algum lugar, e para facilitar achar cada uma dessas
informacdes é que existe a indexagao.

E por meio da indexagdo - que consiste em extrair os
elementos que caracterizam o conteddo de um documento,
para obter uma representacao sintética de seu tema - que o
usuario orienta-se quanto ao conteudo intelectual e a
localizagdo fisica de documentos seja em uma biblioteca, em
grandes gavetdes, seja virtualmente em sites de buscas. A
indexagdo auxilia também na recuperacao e selecdo de
informacbes a fim de responder as necessidades
informacionais do usuario.

A recuperacdo de informacdo (RI) é uma ciéncia que
pesquisa a busca por informagdes em documentos e de
documentos propriamente ditos. Essa ciéncia possibilita a
ordenagao dos documentos de uma colecao de acordo com o
seu grau de relevancia com a consulta do usuario.

Os modelos cléssicos de recuperagédo de informagdo consideram que cada
documento é representado por um conjunto de palavras-chave
representativas, ou termos de indexacdo, que sdo consideradas como
mutuamente independentes. Como um mesmo termo pode aparecer em
diferentes documentos, é necessario distinguir a ocorréncia de um termo
ki em um documento d; da ocorréncia deste mesmo termo em outro
documento di. Para isso, a cada par termo-documento [k;d;] associa-se
um peso wj. Este peso deve ser utilizado para refletir a importancia do
termo k; no docurmento d;, como discutido adiante. Analogamente, a cada
par termo-consulta [k,q] associa-se um peso w,q. Esses pesos
quantificam a importéncia da palavra chave em relagdo as outras palavras
chaves em um mesmo documento ou consulta e em relagdo a outras
palavras chaves em outros documentos de uma colecdo®.

Sistemas (automatizados) de recuperacdo da informacao
foram originalmente usados para gerenciar a explosao da
informacdo na literatura cientifica na segunda metade do
século XX. Muitas universidades e bibliotecas publicas usam
estes sistemas para prover acesso a livros, jornais, periddicos
e outros documentos.

8 http://pt.wikipedia.org/wiki/Indexacao
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A pessoa responsavel pela indexacdo de documentos,
normalmente, lida com um vasto conjunto de documentos,
que ela vai transformar em base de dados. Infelizmente, ela
ndao pode fazer leituras integrais de cada um desses
documentos, por isso ela precisa usar alguns artificios de
leitura, uma atencdo focada aos titulos e subtitulos, ao indice,
as partes introdutdrias e conclusivas, ajudam a determinar do
que se trata. Mas nessas condicdes, pode acontecer que o
titulo nao foi muito bem elaborado, por exemplo na questdes
de termos escolhidos, termos que num contexto e noutro sao
diferentes.

Em um processo de editoragdo de um documento, o
revisor pode conferir a coeréncia dos titulos e do
sumario/indice com o conteudo do documento. Uma vez que
estes estao adequados, o trabalho do indexador sera facilitado
e possivelmente mais preciso.

Além disso, no meio de editoracdo, em que o editor lida
com diversos assuntos, seja de seu proprio campo de
atuacdo, que implica utilizacdo de tecnologias, dominio de
normas de formatacdo e conhecimentos lingulisticos, seja em
campos diversos, aos quais lidam os documentos que edita,
trabalhar em um sistema em que a indexacdo é bem feita
facilita muito o acesso dessas informagoes.

Existem varios maneiras de se fazer uma indexacdo, a
seguir, apresenta-se algumas delas:

Indexacdo automadatica ou computadorizada: que é feita pelo
computador, utilizando radicais de palavras, palavras e
expressées para determinar o conteldo. O critério é a
freqliéncia, a posicdo e o contexto linglistico.

Indexagdo associativa: é um tipo de indexacdo automatica,
que relaciona termos vizinhos, sem que eles estejam
funcionalmente associados.

Indexacdo em cadeia: organizacdo em ordem alfabética dos
termos ou frases de um indice de classificagdo. Em que os
assuntos sao fornecidos em relagdo aos termos abrangentes.
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Indexacdo de citacOes: consiste em acasalamento bibliografico,
ou seja, na identificacgdo de uma rede de citagbes através um
artigo-chave, o qual informa as maneiras que as idéias desse
artigo foram apropriadas na literatura cientifica.

Indexacdo contextual: baseia-se em palavras significantes
apresentadas em seu contexto.

Interface

Interface é um termo da ciéncia da computacdo que
define a existéncia de uma ou mais ferramentas para o uso e
movimentagdao de qualquer sistema de informagdes, seja ele
material ou virtual. Segundo Jahnson:

A interface atua como uma espécie de tradutor, mediando entre as duas

partes, tornando uma sensivel para a outra. Em outras palavras, a relagdo

governada pela interface & uma relacdo seméntica, caracterizada por
significado e expressdo, ndo por forga fisica. Os computadores digitais sdo

"mdquinas literdrias”, como os chama o guru do hypertexto Ted Nelson.

Trabalham com sinais e simbolos, embora seja quase impossivel
compreender essa linguagem em sua forma mais elementar.®

E na interface que se define o limite de comunicacdo
entre duas entidades como, por exemplo, o0 homem e o
computador. Nesse caso, o conjunto da interface grafica do
computador (quadros de adverténcia, a metafora do desktop,
os quadros de didlogo, as diversas fontes na tela, a
equivaléncia entre contelddo da tela e a pagina impressa e a
abertura de varias janelas na tela) promove a comunicagao
indireta entre o homem e a maquina, possibilitando a
realizacdo de complexas operacdes em uma linguagem nao
dominada pelo utilizador. Johnson afirma que:

Um computador pensa através de minusculos pulsos de eletricidade, que

representam um estado “ligado” ou um estado “desligado”, um 0 ou um

1. Os seres humanos pensam através de palavras, conceitos, imagens,

sons, associacbes. Um computador que nada faca além de manipular

seqléncias de zeros e uns ndo passam de uma maquina de somar
excepcionalmente ineficiente. Para que a mdgica da revolucdo digital

9 JOHNSON. A cultura da interface, p. 17.
38



ocorra, um computador deve também representar-se ao usuario, numa
linguagem que este compreenda. *°

Rede

Conceito amplo, de multipla significacdo. Em seu sentido
etimoldgico, rede, do latim rete,-is remete a um tecido aberto,
entrelagado de fios, cordas, arames, etc. Quando associado ao
conceito de texto, que também nos interessa, adquire o sentido
de um conjunto de materiais textuais interligados pelas
diversas relacdes existentes entre eles. Assim, se, por
analogia, pensamos texto como um tecido de idéias
interligadas linearmente (pela escrita), a rede seria a expansao
desse tecido em direcdes diversas, proporcionada pelo seu
entrelacamento com outros textos (tecidos). Assim, esse
conceito aproxima-se e vincula-se, portanto, a idéia de
hipertexto, “grande metatexto de geometria varidvel, com
gavetas, com dobras”''. A geometria do hipertexto é sempre
estabelecida por uma rede textual organizada de certa forma,
cujo entrelagamento é responsavel por formar as “dobras” de
que fala Levy. A criagdo do conceito de hipertexto por
Vannevar Bush nos anos quarenta e seu subseqiente
fortalecimento forneceram subsidios para que se passasse a
enxergar o texto (no sentido amplo do conceito) como parte
integrada de uma ou mais redes e ndao mais como peca isolada.

No ambito da critica literaria, a idéia de rede textual foi
de alta relevancia para o estabelecimento sucessivo dos
estudos de Literatura Comparada, a partir da segunda metade
do século XX. Passou-se a enxergar os textos literarios como
integrados a uma complexa rede de elementos culturais,
através da qual se comunica com outros textos, modificando-
0s. A partir desse novo epistema, os estudos comparativistas
se desprenderam de uma critica que “se pauta[va] pelo
modelo bindrio que restringia a comparacdo exclusiva entre

10 JOHNSON. A cultura da interface, p. 17.
11 LEVY. As tecnologias da inteligéncia, p. 29.
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duas culturas, duas literaturas ou dois autores, mantida, é
claro, a [...] hierarquizacdo entre os termos comparados” *°.
Ao conceito de rede textual estd ligado, para os estudos
culturais e de literatura comparada, ao conceito de
intertextualidade, trabalhado por Mikhail Bakhtin e Julia
Kristeva e que ndao nos cabe aqui apresentar.

O desenvolvimento da informatica também se valeu em
grande medida da ressignificagao e fortalecimento do conceito
de rede e de suas relagbes com o texto para referir-se ao
volumoso conjunto de computadores conectados pela internet.

Esses e outros estudos feitos nos ultimos anos em diversos
setores da sociedade (o meio académico, a midia e os meios de
comunicagao, os mercados editorias) utilizaram e utilizam o
conceito de rede com diferentes propdsitos, mantendo sua
discussao em voga e atualizando-o constantemente.

12 MIRANDA; SOUZA. Literatura Comparada no mundo, p. 40.
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Profissionais da edicado

Autor

Atualmente, o senso comum (amparado por convengdes culturais,
sociais e juridicas) entende como autor o individuo criador de
determinada obra, seja esta literdria ou cientifica. Para
entendermos tal nogdo (e suas respectivas criticas, freqlentes
especialmente a partir do século XX), é necessario que levemos
em conta varidveis externas que atuaram, ao longo dos séculos,
sobre a atividade de escrever em seus ambitos relativos a
producdo, circulagdo e recepgao.

Em seu ensaio O que é um autor?, Michel Foucault
aponta que historicamente a associagdo que se da
socialmente entre uma obra e uma individualidade criadora
(“fungdo-autor”) ocorre essencialmente na medida em que,
uma vez reconhecida tal propriedade, o autor torna-se
responsavel pelo seu texto, passivel de ser punido por
autoridades competentes (Igreja, Estado) no caso do
contelido de seu discurso ser considerado transgressivo. Esta
preocupagdo por parte das autoridades governamentais e
religiosas, embora ja presente na Idade Média, agrava-se com
0 advento da imprensa, uma vez que esta possibilitou a
rapida producdo e circulagdo de um numero maior de textos.
E importante salientar que, dentro desta perspectiva, nao
somente o autor em si estava sujeito a ser penalizado, mas
também aqueles que possibilitavam a fabricagdo e circulagao
de sua obra: os impressores e os livreiros.!* Ainda em O que
é um autor?, Foucault destaca a consolidacdo dos direitos
autorais (diacronicamente fruto do panorama acima descrito),
no fim do século XVIII e inicio do século XIX, como o
momento maximo de reconhecimento cultural e social da
figura do autor.

13 Cf. CHARTIER, Roger. Figuras do autor. In: . A ordem dos livros.
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No século XX, assistimos ao surgimento de correntes
tedricas que buscam transpor o foco do autor para o leitor e
do autor para a linguagem. Na primeira categoria, encaixam-
se as consideracdes de Walter Benjamin sobre a questdo da
autoria. Para o tedrico alemdo, a maneira do conceito
brechtiano de “teatro épico”, o autor deve fazer com que seu
texto dialogue com o leitor de modo que este se torne
colaborador ativo no tocante a construcao do sentido daquele,
gue deve ser analisada entdo a partir da sintese deste
processo dialético.!* Dentro da segunda categoria, Roland
Barthes, no ensaio A morte do autor, chama atencdo para os
problemas extrajuridicos deste conceito. Para Barthes, todo
texto é fruto de inUmeras referéncias culturais distintas, o que
se manifesta em sua linguagem - e esta é independente do
autor em seus processos de significacdo, devendo ser
analisada por si so.

Entretanto, apesar da problematica acerca do conceito de
autor, conforme exposta por Barthes e outros, a legislacao tem se
mostrado inflexivel quanto a sua definicdo de autoria. No Brasil,
por exemplo, a Lei de Direito Autoral (n® 9610/98) reconhece
como autor “a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica”, protegendo assim suas “criacoes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que se invente no futuro [...]"*° (Itélico
Nnosso.)

Organizador

O organizador, ou editor-organizador, é o responsavel pela
organizagao intelectual de um original, ou seja, ele nao atua
apenas na ordem técnica, objetiva da edigdo textual, sua
atuacdo é exercida principalmente no conteldo do texto,
levando em consideracdo a subjetividade do mesmo. Na&o

14 Cf. BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In:

1SBRASIL. Ministério da Cultura. Lei de Direito Autoral n® 9610 de 19 de fevereiro de 1998. Vers&o
virtual disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/2008/01/30/lei-no-9610-de-19-de-fevereiro-de-
1998/>. Acesso em15 de jun. de 2008.
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cabe ao organizador assegurar a publicagdo e a venda de uma
obra, como no caso do editor. Sua fungao se limita ao campo
intelectual, por isso o conhecimento na area de estudo tratada
pelo objeto a ser editado deve ser excelente.
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Tradugao

Adaptacao/Acomodacao

Também entendida como traducdo intersemidtica ou
transmutacdo, a adaptagdo € a interpretacdo de signos (verbais
ou ndo-verbais) de um determinado sistema semidtico para
outro sistema semidtico. Por exemplo, adaptacdo de um
romance para um filme (adaptacdo cinematografica).

A adaptacdo também é conhecida como a acomodagdo
do original de uma obra literdria para um determinado
publico, com o objetivo de que esta adquira uma linguagem
mais apropriada para o mesmo (por exemplo, Dom Quixote
para criangas).

Belle infidéle/Traducao colonizadora/Traducao etnocéntrica

O conceito de belle infidéle, dentro do universo da traducdo,
centra-se naquela maxima de que “se uma traducdo é bonita,
nao é fiel, e se é fiel, ndo é bonita”. Tal dilema, que persegue
o tradutor desde tempos imemoriais, coloca-o numa berlinda:
como conciliar as duas coisas, estética e fidelidade, sem cair
nas armadilhas de uma traducao que corre o risco de ser
considerada colonizadora, etnocéntrica?

Uma traducdo é tida como colonizadora, etnocéntrica,
hostil e anti-hospitaleira sempre que estiver submetendo a
lingua de partida “a lei da casa, do anfitrido”, segundo
colocacdo de Marcio Seligmann-Silva. Nesse sentido, o
tradutor pode considerar que alguns aspectos da lingua de
partida se mostram incongruentes e incompativeis para o
padrdao da lingua de chegada, e o tradutor considera seu
dever moral fazer algo para refina-los.

As linguas sdo muitissimo complexas e diferem umas das
outras ndo apenas no vocabuldrio, mas, também, na gramatica
e na construgdo das frases. Desse modo, fazer tradugdo é mais
do que apenas encontrar palavras equivalentes em outra lingua

para o texto original. Uma palavra em certa lingua raras vezes
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tem exatamente o mesmo significado do seu equivalente, se é
que existe tal coisa, em outra lingua. Com freqiéncia, o
tradutor tem de escolher entre diversas palavras similares,
considerando o assunto, o contexto, o estilo e muitos outros
fatores. Fazer a escolha certa pode ser penoso. Por outro lado,
também, o emprego ou a conotacdo de uma palavra ndo
podem ser ignorados.

Falando-se em termos do que é ideal, uma traducdo
deve ser tdao fiel ao original quanto possivel. Na pratica,
contudo, ha muita divergéncia de opinido quanto ao que é
considerado fiel. Alguns sustentam que uma tradugdo fiel
deve conservar a forma do original, seu estilo particular, a
escolha de palavras e expressdes, a linguagem figurada, a
construcdo gramatical, e assim por diante. Porém, dadas as
diferencas de lingua, isto é mais facil de dizer do que de fazer.
Veja, por exemplo, a expressao inglesa “precious as an apple
of one’s eyes” (“preciosa como a maca dos olhos”). Pode
imaginar o problema que isso cria para o tradutor que lida
com uma lingua e uma cultura onde nao existem macgas?
Mesmo que exista a palavra maca, a expressao podem ser
completamente sem significado e até estranha para o leitor.
Por outro lado, podemos encontrar uma expressao
equivalente em outras linguas. Em portugués, por exemplo, é
“preciosa como a menina dos olhos”. Mas é a prerrogativa do
tradutor fazer tais mudancas, visando dar a idéia
correspondente ao leitor? Problemas como este levam alguns
a argumentar que o conteddo da mensagem é mais
importante do que a forma, e, a fim de preservar o conteudo
e criar a mesma impressao e reagao no leitor, a forma deve
ser mudada. Portanto, a que o tradutor deve ser fiel: a forma
ou ao conteudo? Este é o eterno dilema com que se depara
cada tradutor.
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Imitacao

O termo imitacdo tem o mesmo significado em diversas areas
(coépia do original), mas sentidos diferentes em cada uma.
Alguns termos ligados a imitagdo sdo: cdpia, mimica,
repeticao, representacao, reprodugdo, falsificacdo,
semelhanga, arremedo, mimetismo, parecido, andalogo,
pirataria, etc.

De acordo com a Wikipedia, “imitar é ter algo como
modelo ou padrdo, tentar reproduzir a maneira de um
artista”. O site Dictionary.com define a imitagdo como “Uma
composicdo literaria que imita a maneira ou o assunto de
outro autor ou obra”'®. Alguns sinbnimos para o termo no site
Thesaurus.com sao: clone, duplicacdo, eco, espelhamento,
paralelismo, parafrase, parddia, réplica, Xérox, simulacro,
simulacao, substituicéo.

Penso que a definicao da Wikipedia, apresentada acima,
pode ser aplicada ao campo da literatura e da tradugao
literaria. Alguns dos termos encontrados nos sites
supracitados também se aplicam ao campo literario. Assim:
Imitagdo: reproducdo, cdépia de uma obra tomada como
modelo. Nas representacGes humoristicas de obras originais:
parddia. Em tradugbes de poesia: transcriacdo. Em obras que
tém como base obras e autores consagrados: espelhamento.
Em obras nas quais se percebem efeitos de idéias expostas
em obras anteriores: eco. No que se refere a traducdo, penso
gue a mesma seria considerada imitacdo no caso de se tentar
adequar alguns expressdes idiomaticas, regionalismos e
neologismos a lingua para qual a obra estd sendo traduzida.
Desta forma, algumas palavras inventadas por Guimaraes
Rosa, por exemplo, seriam imitacdao se o tradutor tentasse
inventar palavras parecidas na lingua para a qual o trabalho
do autor esta sendo traduzido.

16 A literary composition that imitates the manner or subject of another author or work.” Tradugdo da autora.
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Intraduzibilidade

A intraduzibilidade é - segundo Mario Eduardo Viaro,
professor da USP e colunista da revista Lingua, citado por
Edgard Murano - “o fen6meno das palavras de dificil ou
impossivel tradugdo, para as quais o idioma ndo dispde de
equivalentes tao significativos ou econémicos”.

Existem em todas as linguas expressdes ou mesmo
palavras com um significado complexo que ndo tém
equivalente em outra lingua. A palavra saudade do portugués
é considerada intraduzivel em outras linguas. Existem linguas
com palavras especificas para uma determinada experiéncia
que é tratada por denominacdo genérica em varias outras,,
como o povo boro da India, que tem para o amor os verbos:
onsay (fingir amar), ongubsy (amar de verdade) e onsia
(amar pela ultima vez).

Edgard Murano, na revista Lingua, comenta que no livro
Tingo - O Irresistivel Almanaque das Palavras que a Gente
N&o Tem, “o inglés Adam Jacot, de Boinod, compila termos e
expressoes de diversos idiomas, como rapanui, inuite, alemao
e japonés, cobrindo aspectos da experiéncia humana que os
povos teriam em comum, mas a linguagem, nem tanto”.

Marcio Seligmann-Silva, porém, no ensaio “A traducao e
a convivéncia entre as culturas”, nos recomenda que vejamos
a ‘intraduzibilidade com a outra face da moeda da
traduzibilidade” e afirma ainda que, pelo paradigma da
intraduzibilidade “o Unico meio de acesso a certas culturas é a
conversdo”. (Ver Traduzibilidade)

Monotradutor e Politradutor

Diz-se monotradutor para aquele que traduz apenas uma
lingua e politradutor para aquele que traduz duas ou mais
linguas. Assim, podemos considerar Haroldo de Campos, por
exemplo, como um politradutor.

Tais termos aparecem na teoria da tradugdo de Antoine
Berman (Pour une critique des traductions: John Donne, Paris,
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Gallimard, 1995). Segundo Berman, para se formular uma
critica de determinada traducdo é necessario perguntar-se:
“Quem é o tradutor?”. Passa-se, entdo, a analisar diversas
variantes que determinam os dominios linglisticos e literarios
do tradutor. Saber se determinado tradutor é monotradutor
ou politradutor faz parte desta analise.

A teoria de Berman é citada por Diego Flores no artigo
“Pastiches, parddias, parafrases: Machado e a tradugdo literaria
no século XIX”, publicado na revista eletronica Critério.

Texto de chegada

Termo que designa o texto ja traduzido para a lingua de chegada
ou lingua alvo a partir do texto de partida ou texto fonte.

Outras designagdes: traducdo, texto traduzido, texto
alvo, texto meta, texto de destino.

O estabelecimento de dicotomias como texto de partida e
texto de chegada, texto fonte e texto alvo, texto original e texto
traduzido, separando de modo objetivo os pares e privilegiando
um deles como sendo superior, essencial, € uma das
caracteristicas do logocentrismo, filosofia que surgiu na Grécia
Antiga e que concebe a existéncia de niveis de conhecimento em
estado de pureza. Uma das dicotomias é aquela que separa o
original, considerado superior, detentor de significados
verdadeiros, da traducgao, vista como inferior e imperfeita.

Na ultima metade do séc. XX a traducdao passou a ser
vista a partir de uma perspectiva contextualizadora e histérica
e ndo mais apenas sob o0s aspectos linglisticos de
equivaléncia entre textos (de partida e de chegada). O texto
traduzido ganha vida propria, rompe as barreiras que o
limitavam a texto secundario e torna-se fato histérico por si
sO. Enfatiza-se a recepcdo do texto e acredita-se que assim
como ha tantas interpretacdes possiveis quanto leitores,
também o numero de tradugdes para um mesmo texto sera
igual ao numero de tradutores.
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Os adeptos da desconstrugdo opGem-se a idéia de
equivaléncia entre textos “originais e traduzidos” ja que
rejeitam a estabilidade dos sentidos em qualquer enunciado.
O texto traduzido é considerado como tendo caracteristicas
provisérias e o papel da traducédo seria o de transformagao.

Meschonnic, em Pour la Poétique II, propde a relagdo
dialética entre escrever e traduzir, que substitui a oposicao
metafisica entre texto e tradugdo, criando a traducgdo-texto.
Meschonnic teoriza uma relagdo de texto a texto, nao de
lingua a lingua: a relagdo interlinglistica vem pela relagdo
intertextual e ndo o inverso. Traduzir seria produzir um texto
em lingua de chegada, proprio da lingua de chegada.

A relagdo entre o texto de partida e o texto de chegada
implica também um estudo sobre a relacdo entre texto e
contexto, tanto no que se refere ao texto-fonte, como ao
texto-alvo. Essa questdao da contextualizacdo de uma obra
literaria ja foi muito discutida pela Filologia, pelo Marxismo e
pelo Estruturalismo — para mencionar as linhas de discursos
que marcaram mais fortemente a reflexao sobre o assunto —,
e atualmente é repensada também pela Analise do Discurso.’

Texto de partida

Matéria textual a partir da qual um tradutor ird produzir um
texto de chegada, ou tradugao. A diferenca sutil entre texto
original e texto de partida deve-se a materialidade que o
segundo termo subentende. Um texto original pode ter
diversas versfes, oriundas, por exemplo, de correcdes, copias
que introduzem erros, datas diferentes, etc. Ja o texto de
partida € aquela materialidade definitiva que o tradutor
escolhe para iniciar seu trabalho, que pode até mesmo diferir
daquele texto que se considera como sendo o original.

17Ver FURLAN. Possibilidade(s) de traducdo(des).
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Traducao assimilativa

A traducdo assimilativa tem por objetivo “a substituicdo plena
dos componentes linguistico-culturais do texto de partida por
componentes linglistico-culturais claramente identificados
com o espaco de recepcao do texto traduzido. [...] O texto
original deixa de constituir o referencial privilegiado [...],
devendo submeter-se a uma ‘naturalizacdo’”*® em que os
referencias basicos passam a situar-se no ambito dos usos e
costumes da lingua-cultura de chegada.

O trecho a seguir, de Francis Henrik Aubert, trata das
relagbes entre culturas hegemonicas e periféricas, no que diz
respeito a traducdo, exemplificando aspectos como
assimilacdao, domesticacdo e apagamento da alteridade:

“[...] a traducéo literaria de uma cultura periférica para uma cultura

hegeménica tenderé a assumir uma linha ‘domesticadora’,

assimilativa, de apagamento da alteridade. Inversamente, as

literaturas hegemoénicas traduzidas pretenderdo a transparéncia e

impordo seus valores culturais e estéticos como evidentes e

satisfatérios, posto que modelares para toda a humanidade.

Finalmente, as literaturas que nos chegam por intermédio das culturas

hegeménicas tenderdo a perder sua especificidade cultural e estética,
tendo j& sido ‘domesticadas’ pela referida intermediac&o.”™°

Traducdao como deslocamento

A relacdo com o outro é fundamental para o entendimento da
nocdo de traducdo como deslocamento, também designada por
traducdo ética. Tal modalidade de traducdo preocupa-se em
deslocar seu leitor na direcdo da cultura e da lingua do texto
original, e estad interessada em “converter” o leitor em um
adepto das tradicdes e verdades de uma determinada cultura.
A tradicdo romantica alema utilizou-se da nocdo de
traducao como Versetzung, promovendo um movimento de
“volta para a sua patria”. No século XVIII Herder, criticando o
paradigma da belle infidele, fundamentou seu conceito de

13 AUBERT. Desafios da traducio cultural, p. 35.

19 AUBERT. Traducdo e literaturas ndo-hegemoénicas: o caso Noruega/Brasil.
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traducdo a partir de uma concepcdao metafisica do Ser,
buscando encontrar o auténtico carater nacional, “roubando”
da cultura estrangeira somente a técnica poietica. *°

O deslocamento é uma operacdo que produz um
estranhamento e também um alargamento da lingua dos
tradutores, segundo Haroldo de Campos. A tradugao como
deslocamento seria, assim, nas palavras do poeta-ensaista-
tradutor, “um excesso lucido, um v6o que sé a aturada pericia
artesanal permite ao poeta-tradutor perfazer sem colapso”?!.

Marcio Seligmann-Silva ressalta que este modelo é
imprescindivel para a compreensdo do Outro. A tentativa de
se colocar no lugar do outro - o exercicio da tradugdo seria,
também, um exercicio de alteridade - é fundamental para
tentar compreendé-lo. O autor ressalva, porém, que o mais
interessante nesse transito seria contrabalancar a formacao
cultural e suas especificidades com o principio universalizante
da dialogicidade e suas estratégias de construcdo e
reconstrucdo de fronteiras. Tomando-a como o lugar do
didlogo entre as diferengas, como o lugar onde as culturas sao
confrontadas e convidadas a conviverem entre si, criando
novas perspectivas de agenciamentos e organizagdes sociais.

Tradugdo como troca simbdélica

Entendida como troca simbdlica, a traducdo parte do principio
de que todas as linguas/culturas partilham de uma unidade
base. Segundo Assmann existiu na Antiguidade o
estabelecimento de uma relacdo intercultural em que se
instaurava a reciprocidade e o crescimento por meio do
didlogo, opondo-se completamente ao paradigma do modelo
atual de globalizacdo. Essa dialogicidade é responsavel por
reproduzir um raciocinio de que um é determinado pelo outro,
como se esses elementos fossem interdependentes. Portanto,
é através desse espelhamento que somos capazes de

20 SELIGMANN-SILVA. A tradugdo e a convivéncia entre as culturas, p.3.
21 CAMPOS. Bere’shith, p. 24.
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construir nossa propria imagem. E preciso que nos
cologuemos na posicdo do outro, para que possamos
compreender o sentido proposto pelo texto de partida. E
evidente que havera algo de intraduzivel no Outro, e por isso
temos que ter claro que cada lingua/cultura possui sua
unicidade, cabendo a nds respeita-la.

Traducado imperfeita

Diz-se de traducdo cuja prioridade é servir as demandas
empresarias em detrimento de um projeto estético mais
elaborado no que concerne ao ato tradutério. No panorama
brasileiro, esta forma de se encarar a traducao foi
especialmente agravada apds, em 1810, ter sido decretada a
necessidade de um teatro nacional, cuja conseqiéncia foi o
surgimento de varias casas de teatro no pais e, junto a elas,
uma grande demanda por textos dramaticos. Como a
producao nacional por si sé ndo tinha condigGes de suprir esta
demanda, houve uma proliferacao sem precedentes de pecas
mal traduzidas, muitas delas sequer assinadas pelos
respectivos tradutores.

Critico ferrenho deste quadro foi Machado de Assis:
“Transplantar uma composicdo dramatica francesa para a nossa
lingua, é tarefa de que se incumbe qualquer bipede que entende
de letra redonda. O que provém dai? O que se esta vendo. A
arte tornou-se uma indUstria.”?> De encontro a essa atitude
tradutdria, Machado de Assis julgava ser preciso, ao traduzir,
adicionar ao texto uma particula que fosse da cultura/lingua de
chegada. O ideal machadiano persiste na atualidade, como
podemos constatar na proposta de Linda Hutcheon de que a
traducdo deve se aproximar da parddia, no sentido de que esta
é “repeticdo que inclui diferenga”, ao contrario do pastiche, que

funcionaria por “semelhancga e correspondéncia”.??

22 ASSIS citado por FLORES. Pastiches, parddias, paréfrases.
23 HUTCHEON citada por FLORES. Pastiches, parddias, paréfrases.
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Traducao interlinear/ palavra-a-palavra

Método tradutério que consiste na busca do correspondente
de uma palavra da lingua de partida na lingua de chegada,
procurando conservar a estrutura sintatica da lingua de
partida. Esse procedimento, que também pode ser chamado de
traducao literal, € muito utilizado no estudo e catalogacdo de
linguas indigenas, pois, por meio do contraste com a lingua de
chegada, pode-se perceber a estrutura da lingua em estudo.

Nesse campo de pesquisa, no Brasil, destacamos os
estudos pioneiros de Couto Magalhdes com os indios do grupo
Tupi, publicados em 1876 no Livro O Selvagem, que inclui
uma colecdo de 25 narrativas, em nheengatu e em portugués,
com tradugdo palavra-a-palavra, na entrelinha, seguida da
traducdo textualizada (esta edicao foi reproduzida em fac-
simile em 1975, pela EDUSP/Itatiaia); e, atualmente, as
pesquisas de Fabio Bonfim com os indios Tenetehara,
publicadas em 2007 no livro Estudos de Morfossintaxe
Tenetehara, que apresenta uma série de narrativas traduzidas
pelo mesmo método.

No conhecido ensaio “A tarefa do tradutor”, Walter
Benjamin faz referéncia a traducdo interlinear, mas, neste
texto, o termo adquire um sentido especial (e até oposto ao
sentido de “tradugdo linglistica palavra-a-palavra”), de
“versdo que esta nas entrelinhas e que supera o valor
meramente semantico das palavras, apontando assim para a
zona superior e privilegiada da Lingua pura”* (conforme nota
explicativa elaborada pelo tradutor Fernando Camacho):

Perante ele é exigida uma confianga tdo ilimitada nas capacidades da

tradugdo, que aqui na forma da versdo interlinear a literalidade e a

liberdade se tém que unir como no caso da Lingua e da revelagdo, pois

todos os grandes escritos, e mais do que qualquer outro os textos
sagrados, contém em si nas suas entrelinhas em grau variado a sua

24 BENJAMIN. A tarefa do tradutor. Trad. Fernando Camacho, p. 49.
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tradugdo virtual. E assim a versdo interlinear do texto sagrado é o
arquétipo ou ideal de toda traducdo.®

A traducao interlinear ainda pode ser vista como uma
das possiveis leituras do poema de Augusto de Campos
“Intraducdo” (publicado na abertura do livro Verso, reverso,
controverso, em 1978, pela Editora Perspectiva). Para o
poeta-tradutor, como afirma Nelson Ascher, a intra-dugdo
propde a “atividade de penetrar”, conduzindo o leitor, dentro
do texto, a um fim inalcancavel. Nao existe entdo uma leitura,
pois a esséncia do poema se desvela nas diferencas de leitura
propostas pelo préprio signo linglistico, tratado também
como imagem.

Traducéao Interlingual

Identificada por Roman Jakobson como a tradugdo
propriamente dita, consiste na conversao de signos verbais de
uma lingua em outra. Nem sempre ha equivaléncia entre as
unidades da lingua de partida e da lingua de chegada,
portanto o processo consiste, por vezes, em interpretacao;
geralmente sdo decodificadas mensagens inteiras da lingua,
ao invés de unidades separadas.

Cada lingua funciona a sua maneira, com seu sistema
gramatical, e portanto ndo ha, necessariamente, uma oracao,
expressao ou palavra equivalente em outra lingua. Por essa
razao, existe o mito de que a tradugdo interlingual é
impossivel. Porém, ao entender o funcionamento do idioma a
ser traduzido, aliando-se um conhecimento cultural da lingua
de partida, pode-se trazer o seu significado para a lingua de
chegada. Por isso, o processo de tradugdo interlingual é
primordialmente interpretativo, e faz com que o tradutor
tenha que fazer varias escolhas, valendo-lhe, em certos
contextos, a classificacdo de co-autor.

O aspecto cultural é importante na traducdo interlingual,
pois ndo se trata apenas de transpor os codigos lexicais e

25 BENJAMIN. A tarefa do tradutor. Trad. Fernando Camacho, p. 42.
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sintaticos de uma lingua para outra; existem elementos
culturais implicitos no texto e também na lingua, ja que a
mesma faz parte da cultura de um povo.

Traducgao intersemidtica

Também chamada transmutacdo, a tradugdo inter-semidtica
acontece ao traduzir-se um signo verbal em signo nao-verbal,
ou vice-versa. Nessa transposicdo intersemiotica, transforma-
se, por exemplo, a arte da escrita em musica, pintura, danca,
teatro ou cinema.

Devido a grande quantidade e a qualidade de tradugdes
inter-semidticas produzidas ao longo da histéria da poesia,
essa transposicdo estética de poemas para outras formas de
criagdo artistica tem sido largamente reconhecida e teorizada.
Entretanto, até 1980 ndo existia uma teoria da traducdo inter-
semidtica, uma teoria que abrangesse o assunto de forma
generalizada. A partir dessa necessidade, entao, foi publicado
em 1987 o livro Traducdo intersemidtica, de Julio Plaza, o
qual se baseia na teoria semidtica de Charles Pierce e propde
uma analise de realizagdes artisticas com diferentes
linguagens e meios, como a multimidia e a intermidia.

Traducao livre

A traducgao livre pode ser definida como um tipo de tradugao
em que o autor tem a opgao de ser fiel ao texto de partida,
mas por sua vontade, prefere fazer modificacdes, obedecendo
a uma série de fatores que definem seu trabalho. E um tipo
de traducdo que deve permitir ao tradutor superar as
dificuldades que existem na diferenca entre duas linguas.
Grosso modo pode-se fazer um paralelo com a tradugao
criativa, que é um tipo de tradugdo em que o tradutor assume
uma co-autoria do texto. Assim como na tradugdo criativa e
também na traducdo poética, na traducdo livre o tradutor
busca formular na lingua de chegada a sua leitura, fazendo
valer sua sensibilidade, sua vivéncia.
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Traducao matricial

Traducdo matricial é a operacdo tradutdria que se realiza no
nivel da transcodificagdo, da traducdo dita “direta”. Segundo
conceituacao de Francis Henrik Aubert, neste tipo de
traducdo, sdo comuns “empréstimos, decalques e tradugdes
literais stricto sensu (isto &, palavra-por-palavra), além das
transposicbes e explicacbes (apostos, notas de rodapé, e
similares) correspondentes as acomodagdes morfossintaticas
e as elucidacbes semantico-culturais”. A tradugdo matricial,
nesse sentido, ndo privilegia a qualidade textual do texto de
chegada, funcionando mais como uma chave de leitura, uma
ferramenta para tornar transparente o texto de partida.
Sendo assim, a tradugdo matricial também nao privilegia a
cultura da lingua de chegada, ndo busca “adaptar” o texto as
particularidades culturais da lingua de chegada; busca, ao
contrario, manter o trago da diferenca, a marca da cultura da
lingua de partida.

Traducao poética/Traducgédo criativa

A problematica da tradugdo do texto poético estd na proépria
natureza do texto, entendido como uma manifestacdo de arte
densa de possibilidades de leituras e nuances de significacdo,
mais aberta que o texto ndo-poético, j@ que esse Ultimo
costuma afastar-se menos do referencial, sustentando sempre
que possivel um carater denotativo, uma relativa légica na
gramaticalidade, evitando efeitos polissémicos.

paradigma da traducdo poética/criativa foi criado pela
demanda da arte de traduzir (do latim traductidone, ou seja,
«levar de um lugar para outro»), que oscila na relagao
ambivalente entre a necessidade de reproduzir o original e a
de recria-lo. Ressalte-se, com Maria Jodo Pires, que a
traducdo envolve complicadores em todas as suas etapas,
ainda mais intensas devido as especificidades da escrita
poética como o “emprego especial de uma dada lingua natural
que a diferencia de escritas ditas de outros tipos, obrigando
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evidentemente o tradutor a ter em consideracao um conjunto
de caracteristicas distintivas. Por assentar em técnicas de
prosodia e versificagdo, mais ou menos presentes segundo as
correntes ou movimentos subjacentes, por partilhar o seu meio
de expressao - as palavras — com outras formas de comunicacdo,
a poesia tem sido desde sempre o centro da controvérsia sobre a
possibilidade ou impossibilidade da tradugao.”

Traducdo poética/criativa: envolve leitura, interpretacao
e reescrita do texto, buscando recriar no leitor efeitos
similares e proporcionais aos experimentados na lingua de
partida. Para isso, utiliza o tradutor de aproximacoes diversas
na lingua de chegada, obrigando-se ao conhecimento
profundo de ambas.

Tradutor bilingiie

Pessoa, profissional ou ndo, que desempenha a atividade de
traduzir textos, mais comumente, livros, de uma lingua de
partida para outra, de chegada. O bom tradutor bilingiie tem
excelente compreensdo das linguas com que trabalhe no que
diz respeito aos mecanismos de funcionamento gramatical e
ao léxico, além de um vasto conhecimento cultural e historico
de ambas as linguas. Tem de langar mdo, muitas vezes, de
adaptagdes e modulagdes para que o texto original se encaixe
nos costumes linglistico-culturais de chegada. O tradutor de
textos técnicos deve ter também, evidentemente, sélidos
conhecimentos sobre a matéria a ser traduzida.

Tradutor-poeta/Poeta-tradutor

Como observou Octavio Paz, embora se pense que os poetas
sejam as pessoas mais idoneas para traduzir poesia, a
verdade é que eles poucas vezes costumam ser bons
tradutores. Uma das razdes é que eles acabam usando “o
poema alheio como ponto de partida para escrever seu
proprio poema”®. No entanto, o bom tradutor deve tomar “a

26 PAZ. Traduccion: literatura y literalidad, p. 20. Todos os trechos citados foram traduzidos pela autora.
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direcdo contraria” para chegar a um poema “analogo” (nunca
idéntico) ao original, tendo, para isto, que “seguir o poema
original bem de perto”.?’

Para Paz, pode-se fazer “imitacbes admiraveis e
originais” de qualquer grande poeta, mas o autor alerta-nos
para a necessidade de considerarmos as sutis diferengas entre
traducao e imitagao, pois, como ele diz, as duas operacdes
sdo tdo parecidas que sdo como “irmas gémeas”.?®

A incapacidade dos poetas na hora de traduzir vai além
da “egolatria” ou de problemas de ordem psicoldgica tais
como esta. A questdo, segundo explica o ensaista, é
funcional, pois, muitas vezes, a pessoa criativa que se propde
a traduzir nao percebe que seu movimento para chegar a um
bom resultado devera ter sentido inverso ao da criagdo poética.
Seu ponto de partida ndo sera “a linguagem em movimento,
matéria-prima do poeta, mas sim a linguagem fixa do poema.
Linguagem fixa e, no entanto, perfeitamente viva.”*®

Assim, o tradutor devera “desmontar os elementos” do
texto original, “por de novo em circulagdo os signos e
devolvé-los a linguagem”. Ele compora um poema analogo ao
original “com outra linguagem e com signos diferentes”.
Entdo, “a atividade do tradutor é paralela ao do poeta”, com
uma importante diferenca: quando o poeta escreve, “nao
sabe como sera seu poema”. O tradutor, ao traduzir, “sabe
gue seu poema devera reproduzir o poema que tem diante de
si”. A tradugdo serd, portanto, mais uma “transmutacao” que
uma cépia do original. Paz cita o poeta Paul Valéry, que
afirmou que o ideal da traducdo poética “consiste em produzir
com meios diferentes efeitos analogos”.>°

Para conseguir este resultado, o tradutor de poesia

devera ser também poeta (ou o poeta que se propde a

27 pPAZ. Traduccién: literatura y literalidad, p. 20.
28 pAZ. Traduccién: literatura y literalidad, p. 20.
29 pAZ. Traduccién: literatura y literalidad, p. 22.
30 pAZ. Traduccién: literatura y literalidad, p. 20.
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traduzir deverad ser tradutor), jé@ que a traducdo é uma
“fungao especializada da literatura”,3! com seus
procedimentos especificos e também varidveis segundo cada
obra ou autor enfocado, e a poesia, uma literatura cuja
caracteristica principal é a preservacdo da “pluralidade de
sentidos” correspondentes a signos fixos (p. 21). Somente
sendo poeta-tradutor ou tradutor-poeta se podera conciliar
estas duas operacdes paralelas de sentidos contrarios, na
busca do dominio da arte de fazer as escolhas mais
adequadas a cada situacdo, equilibrando, assim, literatura e
literalidade, no exercicio desta complexa e delicada tarefa da
traducdo poética.

Traduzibilidade

A traduzibilidade é uma maneira de redefinir a diferenga entre duas
culturas em certo tempo e com certa perspectiva. “Mais importante
do que traduzir de uma lingua, é traduzir para uma lingua”, afirma
o Prof. Virgilio Pereira de Almeida, em artigo publicado na revista
Humanitates sobre as dificuldades do tradutor.

Francis Henrik Aubert em “Desafios da traducao cultural”
pondera: “O ato tradutério é, evidentemente, um ato
linglistico”. E €& gragas ao linglistico que podemos
compreender expressdes que sO sao usadas em determinados
paises. Mas o texto também incorpora elementos culturais,
que carregam uma concepcao da realidade “e, portanto,
também as operacdes tradutdrias remetem e se referem a
uma multiddo de elementos culturais extra-linguisticos”,
conclui Francis Henrik.

Julga-se facil traduzir significados denotativos de um
texto, sendo quase wunanime a opinidao sobre a
intraduzibilidade dos significados conotativos. (Ver
Intraduzibilidade)

31 PAZ. Traduccién: literatura vy literalidad, p. 19.
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Transcodificacao

Conceito de que Julio Plaza se vale, em seu livro Traducdo
intersemidtica, para explicar as tradugdes entre diferentes
linguagens. Partindo do pressuposto de que cada texto é
formado por um conjunto de sinais pertencentes a um
sistema semiotico, a tradugdo sera de natureza diversa
consoante as caracteristicas do texto original e traduzido.

Tratando-se de avaliacdo dos textos traduzidos no
quesito qualidade, os conceitos de acerto e erro tornam-se
tdo amplos quanto complexos. Pensando-se nesse tema a
partir de uma idéia de tradugdo entendida como
transcodificacao, cuja unidade seja puramente a palavra,
"erro" serd aquilo que ndo estiver em conformidade com a
acepcao dicionarizada, e “acerto” o que se verificar segundo
os ditames desse instrumento lexicografico.

A adequacao de um texto a uma determinada cultura
requer ajustes que na grande maioria das vezes ndao podem
ser medidos ou avaliados pelo uso de dicionarios e
gramaticas. Concebendo-se que a nocdo de texto é muito
mais complexa do que o entendimento da soma literal de suas
partes, o que vale na verdade é o conjunto das acgdes
concernentes ao ato tradutério.

Ressalte-se que para Vermeer, a traducao vai muito
além da mera trans-codificacdo, visto que a lingua ndo se
dissocia da cultura. Assim, dependendo do escopo ou do
proposito almejado, a traducdo pode divergir do texto de
partida.*?

Tratando-se de semioses diferentes, temos que a
transcodificacdo de uma obra literaria pode ser entendida
como a transposicdao desta para outro cdédigo. Um exemplo
bastante conhecido é a obra O Primo Basilio e a sua
transcodificacdo para o formato televisivo: a minissérie
homonima produzida e veiculada pela Rede Globo. Nessa

32 VERMEER. Skopos and commission in translational action, p. 223.

60



transcodificacao, a narrativa televisiva articulou um complexo
de elementos proprios do meio audiovisual, desencadeando
novas relagdes entre o imaginario individual e coletivo, no que
tange a relagdo entre a obra literdria e sua adaptacao.

Em se tratando de adaptacdo, a narrativa transcodifica
fragmentos da obra original oferecendo dinamicidade e
identificacdo entre o mundo possivel da histéria e o mundo
real (do espectador) através da composicdo das falas e do
movimento dos personagens. Portanto, apesar de ser baseada
na obra original, a transcodificacdo reconstréi o tempo, o
espacgo e 0s personagens.

Transcriacao

Operagao tradutéria cuja funcdo é o translado poético, o
engendramento da escrita, a da lingua nova, numa
engenharia linglistica que intenta, ainda que ultrapassando a
sintaxe ou semantica da lingua original, verter uma poética
noutra. Um jogo de deslocamentos culturais, em que o
desconforto maior é fazer valer numa lingua o que pode ser
moldado numa outra como literatura. Territorializar, quando
apontada a necessidade de buscar uma equivaléncia.
Transcriadores trabalham com a organicidade do texto, pois
agem na escrita como um todo e ndo como se fosse uma série de
fragmentos das diversas linhas linglisticas inseridas na sua
estrutura, a buscar, separadamente, o sentido intrinseco da
traducdo. A buscar a semantica pela semantica. Mais que
renunciar a uma lingua e suas especificidades em funcdo da
outra, busca-se, na transcriagdo, sempre solugdes de
transposicdes, manter no texto sua “informacgao estética”, mesmo
que por meio de traicao, infidelidade - a bem dizer, recriar o
verdadeiro sentido que buscava o original, sem ultrapassa-lo.
Essas solugdes, de certa maneira, ndo tornam os novos
textos, enquanto tradugdes, menos legitimos. No caso da
transcriacdo, traduzir ndo é sé um jogo de equivaléncias, € um
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trabalho arduo, artesanal, a criar um mundo no mesmo mundo
ja do outro. Ao tradutor cabe o papel do tradutor-poeta.

O tradutor, poeta e ensaista brasileiro Haroldo de Campos
foi quem criou o neologismo e teorizou sobre a transcriacdao, em
diversos ensaios e entrevistas. Além desse termo, Haroldo, numa
tentativa de conceber uma abordagem que desse conta do
problema da tradugdo poética, criou os neologismos
reimaginagao, transtextualizacao, transparadisacao,
transluminacao e transluciferacdo.

Transculturacao

Mary Louise Pratt,33 ao introduzir a acepgdao de
transculturacao, explica tratar-se de um jogo de espelhos na
criacdo de imagens coloniais, tendo em vista que os colonos
enxergam-se através do olhar do colonizador, amparado em
teorias cientificas e filosdficas importadas as quais tentamos
nos enquadrar e incorporamos ao nosso discurso como se elas
tivessem sido elaboradas por ndés mesmos. Tal “olhar
refratado” denota a nossa dependéncia cultural.
Paralelamente, Fernando Ortiz e Angel Rama*
entendem ser a transculturacao um processo de transitividade
pautado na relacdo desierarquizada entre uma cultura
dominante, no caso, oriunda da Peninsula Ibérica, e uma
cultura dominada, a América Latina. A transculturacdo seria o
equilibrio das perdas e ganhos decorrentes do contato entre
essas diferentes culturas. Nesse sentido, surge o conceito de
escritores “transculturadores” que seriam mediadores entre
suas respectivas colonias e a metrépole, uma vez que os seus
conhecimentos acerca da lingua hegemobnica seriam o
instrumento habil para combaté-la, e assim irromper contra a
opressdo dela originada. O transculturador é um agente
cultural e enquanto tal deve fazer prevalecer a
heterogeneidade cultural. Essa foi uma das posturas adotadas

33 Citada por BATISTA. Questdes de viagem, questdes de tradugao.
34 Citados por CHAVES; MACEDO, 2003, p. 51.
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pelo renomado escritor mineiro Guimaraes Rosa. Na mesma
linha de pensamento, Marcio Seligmann-Silva considera
essencial a reestruturacao do paradigma da tradugao como
convivéncia entre culturas, o que vem a ser o trago mais
marcante da transculturagao.
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Termos afins

Comunicacao de massa

Comunicacdo que ndo é destinada a um publico alvo, limitado.
E fornecida a um grande nimero de pessoas que ndo sdo
distinguidas por classes ou categorias, os receptores sao
vistos como um todo. As informagbes contidas nesse tipo de
comunicacao ocorrem de forma abrangente e ampla.

O objetivo é agradar o maior numero de pessoas
utilizando-se da mesma mensagem. Este recurso pode causar
a ilusdo nas classes mais baixas de que elas estdo inclusas na
elite, ou seja, a comunicacdo de massa ndo é usada apenas
para “usurpar” os receptores - quando utilizada com a
finalidade de inserir uma idéia, geralmente das camadas
dominantes, nas mentes das pessoas - mas, também para
nivelar a cultura.

Os veiculos transmissores da comunicacdo de massa
mais conhecidos sdo a televisdo, o radio, o jornal e a revista,
pois a maioria das pessoas tém acesso, se nao a todos, a
maioria deles. E, além disso, eles tém a funcdao de difundir
noticias e, acima de tudo, sdao formadores de opinido. Desta
forma, podemos concluir que o livro é um valioso meio de
comunicacdao de massa; ele tem o poder passar a mesma
mensagem para varias culturas de um mesmo ou de
diferenciados paises em diferentes épocas, e também para
varias geracgbes

Etnografia

A etnografia € o ramo da antropologia responsavel pela descricao
das culturas. Essa ciéncia busca compreender e classificar os
fendmenos sociais, sem, contudo, julga-los. Os métodos de
pesquisa sdo essencialmente empiricos. Pesquisadores vao a
campo para observar as diversas culturas, buscando sempre o
minimo de interferéncia nestas. A edicdo dos resultados das
pesquisas deve retratar com fidelidade as caracteristicas da



comunidade estudada. Para isso, é extremamente importante o
uso de imagens, além do respeito as caracteristicas linglisticas e
culturais da sociedade em questao.

Grafocentrismo

Grafocentrismo é uma caracteristica da sociedade moderna
qgue confere extremo valor ético, juridico e moral a tudo o que
é escrito, isto &, a sobreposicdo da cultura escrita sobre a
cultura oral.

O sujeito inserido numa sociedade que adota a escrita
como sua tecnologia mais valiosa tende a marginalizar a
oralidade e, conseqiientemente, todas as produgdes que
remetam ao universo de uma cultura oral.

Este desprezo pela oralidade reserva-lhe um lugar
menor no contexto social e exige dos falantes o dominio da
tecnologia da escrita. Assim, grafocentrismo é uma forma de
discriminagdo contra as culturas nao-letradas.

Memoria

Os mecanismos de funcionamento da memdria humana sao
ainda um grande mistério para a ciéncia moderna. Mas uma
das definicbes mais utilizadas é a de memdédria como
possibilidade de reter e manipular informagdes anteriormente
adquiridas. Os seres humanos adquirem informacdes e
armazenam para a utilizacdo das geragdes futuras. Nas
sociedades sem escrita, a memodria era fundamental na
transmissdo dos saberes. A memodria coletiva dependia do
processo bioldgico interno de determinados individuos que,
por possuirem um determinado dom, funcionavam como
guardides da memoria social do grupo. Com a passagem da
oralidade a escrita, o processo de armazenamento e
transmissao tem sido o mesmo desde os tempos remotos. As
informacdes adquiridas sdo codificadas e gravadas em objetos
para que as geragOes futuras as recuperem e as armazenem
em seus cérebros.
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Primitivamente os objetos escolhidos para servirem de
suporte de memoria foram as pedras e os 0ssos, depois
passou do pergaminho para o cédex através dos manuscritos
biblicos, nas comunidades cristas. J& no Oriente, a xilografia
era utilizada - gravacdao sobre madeira de textos que eram
impressos por friccdo. E o livro ganhou diferentes formas ao
redor do mundo, mas todas tinham o mesmo propdsito, a
difusao de informagao.

Essa difusdao se tornou maior quando no século XV
acontece uma revolugdo técnica no Ocidente, a imprensa de
Gutenberg: “o livro impresso foi, até hoje, o herdeiro do
manuscrito: por sua organizacao em cadernos, pela hierarquia
dos formatos”.

O crescimento exponencial do numero de livros vai
também incrementar o aparecimento de bibliotecas que
passaram a ser o meio mais importante de suporte de memoria
devido as informagoes nelas guardadas poderem ser facilmente
copiadas e recuperadas. Porém, hoje, o livro ndo é o Unico
meio de transmissao de informagdes. O aparecimento da
internet veio a facilitar o acesso a informacdo, que passa a ser
global na medida em que esta disponivel no mundo inteiro.

Este manancial de informacdo representa uma memoria
social, dinamica, organizada e navegavel. “A produgao
coletiva de textos em ambiente eletrénico favorece a geragao
de uma ‘membdria’ textual”. Textos sdo produzidos, recebidos,
retrabalhados, compartilhados, em uma autoria coletiva, com
0 apoio de planilhas, bancos de dados de textos, recursos
lexicograficos e terminoldgicos, memdrias tipoldgicas e
estilisticas e recursos de processamento de imagens e de
som, para depois serem reencaminhados, sempre por via
eletrbnica.

Narrativa

Estéria contada em um formato bem definido que descreve
uma seqliéncia de eventos ficcionais ou nao. Podem ser
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divididas em narrativa em prosa: romance, novela e conto; e
narrativa em versos: cordel e epopéia.

O romance é mais extenso e desenvolvido que a novela,
tanto em recursos narrativos quanto em desenvolvimento da
estéria e das personagens.

A novela possui uma moderagao de recursos narrativos e,
em comparagao ao conto, tem o foco maior nas personagens.
Esse género teve inicio com Boccacio publicando Decameron.

O conto é curto e se caracteriza por personagens
brevemente retratadas e geralmente é editado em coletaneas.

Vindo diretamente da tradicdo oral, o cordel é um tipo
de poesia popular que é editada em folhetos, originalmente
impressos em tipografia com capa em xilogravura, eram
pendurados em barbantes (ou cordéis) para exposicdo e
venda. Muito editado no Nordeste brasileiro.

O livro que abre as portas para a lingua portuguesa foi
uma epopéia: Os Lusiadas, de Camoes, editado em meados de
1550, conta de maneira herdica os feitos do povo Portugués.

Outros subgéneros da narrativa em prosa sdo: a
biografia, a fabula, a cronica e o ensaio.

Na biografia o autor retrata a vida de outrem. Quando o
autor fala de sua prépria vida usa-se o nome de autobiografia
ou membria.

As fabulas sdo geralmente editadas em livros de varios
autores. Sao textos onde as personagens sdao animais e a
estoria gira em torno de uma moral final.

As cronicas sdo originalmente publicadas em jornais e
revistas e em seguida editadas em livros dos autores ou
coletdneas. Usa-se linguagem coloquial e breve.Ja o ensaio é
publicado em revistas, e escrito de forma livre e sem estilo
definido, geralmente defendendo um ponto de vista pessoal.
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Os verbetes reunidos neste caderno foram escritos por alunos das disciplinas: Estudos
Temadticos de Edigdo: o impresso e os meios eletrbnicos e Filologia Romanica: critica
textual, ministradas, respectivamente, pelas professoras SoOnia Queiroz e Maria
Antonieta Amarante de Mendonga Cohen, na FALE/UFMG, 1° semestre de 2008; e
Estudos Tematicos de Edicdo: editando tradugbes, ministrada pela Proff Sonia
Queiroz, no segundo semestre de 2008.

Autores

Edicao

Autor - Mario Vinicius Ribeiro Gongalves

Blog - Henrique Vieira Wollny

Boneca - Breiller da Silva Pires

Cartdo supremo — Carlos Magno Caetano
Colofdo - Lucas Aratjo Sander

Comunicagdo de massa — Natdlia Pereira Siqueira
Edicdo fac-similar — Laura Marcia Luiza Ferreira
Editoracdo - Anne Karoline Arantes Gongalves
Encadernagdo - Rosiley Ferreira

Etnografia — Monica Buccini Siqueira

Ilustragdo - Brenda Bilman

Indexacgdo - Karla Moreira Bastos

Indice e sumario - Juliene Matarelli

Interface - Daniel Soares Silva Rameiro
Grafocentrismo - Jairo Martins Neto

Livro - Aline Correa dos Santos

Lombada - Ana Livia Resende Gomes

Memodria - 1zabela Tolentino V. Federman
Narrativa — Diego D’Almeida Guilherme
Organizador - 1uri Franga de Queiroz

Offset - Joice Costa

Paratexto - Viviane dos Santos Ferreira

Post scriptum - Frederico Claret Freitas Teixeira
Rede - Gustavo de Oliveira Bicalho

Revisdo e revisdo de provas - Emanoela Cristina Lima
Tipografia — Gabriel Rezende Faria

Tradugdo - Elaine de Cassia Amaral Silva
Transcrigdo - Aline Gongalves Pinheiro

Versdo - Nelson Fortes

Critica textual

Adriana Alves, Aline Ventura, Denise Gomes dos Santos, Eliane Rosa,
Emanoela Cristina Lima, Humberto Eustaquio Carvalho Silva, Luiza Francisca,
Raquel de Paula Ferreira Ramos, Sandra Mara Braga Palla, Tiago Garcias de
Souza, Wellington Junio do Nascimento.

Traducéao

Adaptagdo/Acomodagao- Mireille Viviane de Paula

Belle infidéle/ Tradugdo colonizadora/Tradugdo etnocéntrica — Levi Araujo
Imitagdo — Joana D'Arc Pereira

Intraduzibilidade — Claudio Teixeira de Aquino

Monotradutor e Politradutor — Gabriel de Angelis Albuquerque
Texto de chegada — Mara Luiza Greco Eduards

Texto de partida — Daniel Igor

Tradugé&o assimilativa — Tiago Garcias de Souza

Tradugdo como deslocamento — Lucas Carvalho Soares de Aguiar Pereira
Tradugdo como troca simbdlica — Gleicienne P. Fernandes
Tradugdo imperfeita — Mario Vinicius Ribeiro Gongalves

Tradugéo interlinear/ palavra-a-palavra — Mariana Barbosa Pithon.
Tradugdo interlingual — Tais Moreira Oliveira

Tradugdo intersemidtica — Nina Diniz

Traducgéo livre — Edina Patricia de Souza Barreto

Tradugdo matricial — Aline Sobreira de Oliveira

Tradugdo poética/traducéo criativa— Eduardo Domingues

Tradutor bilingiie - Eduardo Soares

Tradutor poeta/poeta-tradutor — Claudia Campos

Traduzibilidade — Claudio Teixeira de Aquino

Transcodificagdo — Sérgio Caldas Rocha

Transcriagdo — Marcos de Faria

Transculturagdo — Carolina Sousa do Nascimento Rabelo
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cadernos de interesse para as areas de
edicdo e traducgao

Conversas com editores
Ana Elisa Ribeiro e Carla Viana Coscarelli (Org.)

Editoracgao: arte e técnica
Sénia Queiroz (Org.)

O hipertexto em tradugao
Ana Elisa Ribeiro e Carla Viana Coscarelli (Org.)

Tradugdo, literatura e literalidade v

Octavio Paz. Trad. Doralice Alves de Queiroz

A tarefa do tradutor, de Walter Benjamin:

quatro tradugdes para o portugués v v

Lucia Castello Branco (Org.) a
ViVa VO



